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{ Apresentagio }

Este trabalho visa tornar publico os processos e resultados da pesquisa sobre uma das mais impor-
tantes manifestagdes culturais vividas no Estado de Pernambuco: a ciranda.

Nosso objetivo principal foi reunir informagdes que imprimam o mérito da pratica cul-
tural da ciranda pernambucana como uma das formas de expressdo do patrimonio imaterial
brasileiro. A ciranda é uma manifestacdo cultural que reporta as inocentes brincadeiras de
roda da infancia, entretanto, vivenciada por adultos como um modo coletivo de celebrar a vida,
livre de distin¢ao pessoal, delimitagdes ou temporalidades rigidas. Dancar ciranda é uma agao
objetiva, contudo, repleta de subjetividades, sentimentos e significados qui¢a indeterminados,
dadas as particularidades que envolvem os seus propositos e processos de execugao.

Valendo-se de um recorte territorial, encontramos a ciranda tanto na capital quanto no interior
de Pernambuco, estabelecida como um rizoma' que se estende desde as areias dos canaviais da Mata
Norte, praias da Regido Metropolitana até os asfaltos que recobrem ruas e patios do Recife. Cada
qual com denominagdes representativas das suas identidades, a exemplo da “ciranda de engenho’,
“ciranda praieira” “ciranda de rua” ou simplesmente “ciranda”. Tais categorias nativas ndo diminuem
o seu valor representativamente democratico. Com isso, apropriamo-nos dessa atribui¢ao de valor
dado a ciranda e juntamos as nossas maos as dos representantes legitimos dessa expressao cultural
para formarmos uma roda. Assim, em consonéncia com as vozes de diferentes agentes, circularmos
pelas dimensoes historicas, geograficas, sociais, politicas, artisticas e simboélicas, que permeiam o
universo desse bem. Deixamos, ainda, aos leitores, num trabalho escrito por vérias maos, a oportu-
nidade de apreciar alguns saberes, lembrangas, anseios e sonhos de quem se dedica a preservagao
da cultura popular e da sua identidade cultural, fator determinante para a qualidade de suas vidas.
Entdo, vamos cirandar? Essa ciranda é de todos nds!

' O conceito de “rizoma” aqui é empregado da maneira idealizada por Deleuze e Guattari (1997) para
explicar as multiplicidades por elas proprias. Para melhor compreensido do conceito ver: DELEUZE,
Gilles & GUATTARI, Félix. Mil platds: Capitalismo e esquizofrenia. Vol. 5. Sdo Paulo, Ed. 34. 1997.
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{ Introdugdo }

Conferindo a sonoridade da palavra Ciranda uma relevancia poético-metafdrica, podemos afir-
mar que a mesma faz ressoar uma forga que aciona nossa memoria e, de uma maneira que pareca
involuntdria, d& movimento ao corpo. Isso, de algum modo, realga um sentimento de pertenci-
mento, reafirmando a “identidade cultural™ e projetando a lembranca de um “passado vivido™.

Os estudos iniciais acerca da ciranda em Pernambuco foram publicados a partir do ano de
1960. Como aponta Déborah Gwendolyne Callender Franga (2011, p. 33), nesse periodo, apenas
dois pesquisadores haviam se dedicado ao conhecimento do tema, o padre pernambucano Jaime
Cavalcanti Diniz, que publicou em 1960 a obra intitulada Ciranda: roda de adultos no folclore per-
nambucano; e o folclorista, também pernambucano, Evandro Rabello, que editou em 1979 o livro
Ciranda: danga de roda, dan¢a da moda. Os estudos sobre ciranda e sua defini¢ao a época eram
tao imprecisos que Jaime Diniz fez a seguinte conclusao, aqui descrita por Franga:

Durante suas pesquisas, em 1960, Jaime Diniz afirmou ndo haver qualquer estudo
brasileiro - mesmo genérico — sobre a danga, concluindo que “diante dos primeiros
dados recolhidos, a duvida se erguia: seria a Ciranda uma coisa “nova” para o
nosso Folclore, um fenémeno inédito, ou uma danga conhecida pelos estudiosos e
rotulada diversamente? [...]”. (FRANCA, 2011, p.32).

O termo ciranda foi uma palavra omitida dos diciondrios do inicio do século XX e quando
encontrado, a partir da segunda metade desse século, era apontado meramente como danga
de crianga, danc¢a de adulto ou sinénimo de utensilio (peneira) para joeirar, ou seja, peneirar
separando o joio do trigo, conforme apontou RABELLO (1979, p.30) em sua pesquisa*. Na edi-
¢do recente do Dicionario do Folclore Brasileiro, de Luiz da Camara Cascudo, o termo aparece
como “danga infantil, de roda, vulgarissima no Brasil e vinda de Portugal, onde ¢ bailado de
adultos” (CASCUDO, 2012, p. 208-209). Conquanto, o autor ao referenciar os locais de ma-
nifestagdes da ciranda, nao a localiza no Estado de Pernambuco, apenas no Estado do Rio de
Janeiro (Parati) e em Sao Paulo’, o que pode denotar uma pesquisa reduzida em sua dimensao.

[P]ara alguns estudiosos a ciranda teria origem na palavra espanhola “zaranda’,
instrumento para peneirar farinha, ou no vocabulo drabe “carande” que significa
encadear, enlagar, tecer uma coisa. Leite de Vasconcelos “[...] filiou a palavra ao fato
de as mulheres trabalharem juntas em ‘seroes, grafando, por esta razdo, seranda e
ndo ciranda” (FRANCA, 2011, p.33).

Nos dias atuais, os estudos académicos e outras publicagdes sobre a ciranda, particular-
mente a Ciranda de Pernambuco, permanecem escassos, especialmente se levado em consi-

? A identidade cultural aqui é entendida ao modo de Luciano dos Santos (2011) em muitos sentidos, “a
fonte de significados e experiéncias de um povo”.

? No artigo intitulado “Maurice Halbwachs e a questao da Memoria’, a historiadora Juliana Pito Car-
valhal (2006) reflete a ideia de Halbwachs para quem o “passado vivido” ¢ um apoio da memoria, per-
mitindo a constitui¢do de uma narrativa sobre o passado do sujeito de forma viva e natural. Tal situagao
ocorreu com frequéncia quando das abordagens sobre a Ciranda.

*Ver: RABELLO, Evandro. Ciranda: danca de roda, dan¢a da moda. Recife: Ed. Universitaria da UFPE,
1979. 70 p. ISBN (Broch.).

>Durante a pesquisa, identificamos ainda a pratica cultural da ciranda como danca de roda no Estado
do Para, regiao norte brasileira.
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deragdo o surgimento de novos grupos e a importancia do exercicio dessa pratica cultural
no Estado. Do ponto de vista representativo, a ciranda se mostra rodeada por uma “teia de
significados™, de forma a considerar simultaneamente aspectos de carater concretos e abstra-
tos como ¢ a danga, musica, poesia; o rodizio continuo de algo ou de alguém, uma atividade 1a-
dica ou formativa’; o romantismo dos namoros nas noites de luar e a inocéncia das brincadei-
ras de crianga. Dancar ciranda, ou “cirandd” [sic], ndo é s6 uma brincadeira, um divertimento
coletivo, uma arte ou uma profissao, tem um sentido vital, de afirma¢ao da identidade cultural,
de fortalecimento dos lagos de pertencimento, um canal para se expressar, um instrumento de
socializa¢do e elevac¢ao da autoestima dos seus participantes.

A cultura da ciranda em Pernambuco é fundamentada em um conjunto de subjetivida-
des. Cultura aqui esta compreendida como idealiza Rita de Cassia Aratjo (1996, p.37), “para
designar o conjunto de crengas, valores, tradi¢des, praticas, visdes de mundo, atitudes e com-
portamentos socialmente partilhados” O modo de vida expressado por Manoelzinho Salu, da
Ciranda Nordestina de Olinda, perpetua essa visao de cultura dada por Aratjo. Observemos o
comentario do mesmo acerca da cultura da ciranda em Pernambuco:

Vocé nasce dentro daquilo, vocé aprende e nunca esquece. Eu posso passar dez
anos sem cantar uma ciranda, mas se precisar da ciranda ela td sempre pronta.
Eu posso passar vinte anos sem cantar cavalo marinho, mas na hora que chamar
a gente nunca esquece. Isso é a cultura. A cultura popular é uma coisa que vocé
aprende com a vida. Entdo, ndo tem como vocé esquecer.

Diversos artistas levaram ao mundo grandes espetaculos envolvendo a musica, a danga e
a roda de ciranda ao modo coreogratado em Pernambuco. O género musical da ciranda é hoje
reconhecido como musica popular brasileira. Seu ritmo, cores e poesia compdem o patrimdnio
imaterial do Brasil, representando a “beleza da nossa gente, retrato da nossa histdria’, parafra-
seando aqui uma propaganda comercial de outrora®. Contudo, ¢ lamentavel constatar que os
¢ Parafraseando o termo utilizado por Clifford Geertz (1979) em sua definigdo conceitual de cultura,
“0 homem ¢ um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu. Assumo a cultura como

»

sendo essas teias e suas analises [...]”.

7 Edna Rodrigues Aratjo Rossetto em sua Dissertacao de Mestrado em Educagdo pela Universidade
Estadual de Campinas (2009) apresenta a Ciranda como um espac¢o de educa¢do ndo formal mantida
por Cooperativas, Centros de Formagado e pelo Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra. O tra-
balho que se contrapde ao modelo capitalista neoliberal, cuja perspectiva é a da emancipagdo humana,
centrada no trabalho [...] vinculado a cooperagdo e a vivéncia dos valores humanista e socialista; Do
mesmo modo, Lygia Fagundes Telles, 1954, escreveu seu primeiro romance, denominado Ciranda de
Pedra, adaptado para telenovela pela Rede Globo. A narrativa reproduz o comportamento humano e
seus relacionamentos. A Fundagdo Roberto Marinho adotou o nome Ciranda de Livros para um pro-
jeto em parceria com a Fundagdo Nacional do Livro Infantil e a Hoechst do Brasil, em 1982. Um dos
objetivos foi a distribuicdo de livros para as escolas do Rio e criar cursos de aperfeicoamento sobre lit-
eratura infantil, como assim fizeram. A ideia atribuida a roda da ciranda, baseado em sua representa¢ao
simbolicamente democratica, de compartilhamentos, foi adotada para uma compreensdo do que seria
uma biblioteca publica. Disponivel em: http://www.robertomarinho.com.br/obra/fundacao-roberto-
marinho/educacao/ciranda-de-livros.htm.Ultimo acesso em: janeiro de 2014

$ Propaganda comercial exibida durante as décadas de 1970-1990, ressaltando diversos aspectos da
cultura pernambucana. Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=k0k0CjmyLwU - Ultimo
acesso em: janeiro de 2014.
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meios de comunica¢ao oferecam pouquissimos espagos para a divulgacdo da cultura popular
e os artistas locais tenham pouca visibilidade. Muitas vezes os grupos de ciranda tem perdido
espaco nas apresentagoes, sendo substituidos pelas bandas vinculadas a cultura de massa. Seu
Edmilson Cirandeiro, da Ciranda Estrela de Tracunhaém, na Mata Norte de Pernambuco, vi-
vencia tal situagdo. Ele relata que tempos atras,

o prefeito contratava o cirandeiro, era, contratava o cirandeiro, ai tocava o ciclo
natalino e o final de ano novo. Hoje ndo tem mais isso [...] Hoje os prefeitos ndo
querem botar isso, querem botar banda, s6 quer banda, s6 quer banda, so quer ban-
da, e ciranda hoje, como eu disse e repito de novo, eles ndo querem ciranda mais.

Nos centros urbanos de Pernambuco tal situacdo prevalece. A ialorixa Beth de Oxum, da
Ciranda de Acalanto, em Olinda, tem participagdo efetiva em diversos segmentos representati-
vos da cultura pernambucana. Uma de suas atividades é coordenar a “Radio Amnésia”, emisso-
ra livre, na qual prioriza a difusdo da musica local. Beth é enfatica ao dizer que,

a gente vive num Estado que tem uma porgdo de radio que ndo toca miuisica de
Pernambuco, ndo toca ciranda, ndo toca o coco, nio toca o frevo, o maracatu [...],
a gente ndo tem rddio pra tocar a nossa musical A gente vai ter milhares de inven-
tarios para fazer, porque o que a gente mais tem é miuisica e brinquedo escondido.

Tomando por base a sua fala, observa-se pouco expressiva a divulgacao da ciranda pelos
meios de comunicag¢do. Nesse mesmo fluxo, vé-se o pouco investimento do Estado nas mani-
festagoes culturais tradicionais e populares, aquelas oriundas de grupos sociais de baixa renda,
das periferias, em relagdo as praticas culturais conduzidas por detentores de conhecimentos
pouco convencionais e, por isso, subalternizados. Na opiniao do Mestre Z¢é Galdino, da Ciran-
da do Amor, no municipio de Ferreiros,

ndo estdo dando muita importancia para a vida do povo. A ciranda é a vida do
povo. A vida do povo sofrido. A ciranda veio do engenho, veio da senzala, veio do
povo pobre. Eu acho que a pouca importancia que estio dando é porque nasceu dai.

Considerando a equivaléncia dos valores e caréncias acima mencionados, no que concerne a
ciranda, faz-se iminente a busca de recursos que venham garantir a continuidade da pratica cultu-
ral da ciranda de maneira sustentavel. De acordo com o Instituto de Patrimonio Histdrico e Artisti-
co Nacional - IPHAN, o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial, instituido pelo Decreto
n° 3551/2000, é um instrumento legal de preservacao, reconhecimento e valorizagao do patrimo-
nio cultural imaterial brasileiro, composto por aqueles bens que contribuiram para a formagao da
sociedade brasileira.” Ciente da importancia de tal recurso, o Governo de Pernambuco, por meio
da Fundagao do Patrimonio Histdrico e Artistico de Pernambuco - FUNDARPE - recomendou a
presente pesquisa como etapa inicial na oferta de subsidios para realizagdo futura do processo de
registro da Forma de Expressao da Ciranda de Pernambuco como Patrimonio Cultural Imaterial
do Brasil. Para efetivacao desse intento, a Associacao Respeita Janudrio, amparada por licitacao,
elaborou projeto de pesquisa adotando os procedimentos metodologicos descritos a seguir.

?Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/portal/montarPaginalnicial.do - Acessado em: 10 de janeiro
de 2013.
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{ Metodologia }

Esta pesquisa tem o INRC (Inventdrio Nacional de Referéncias Culturais), implantado pelo IPHAN
(Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional) como suporte tedrico-metodolégico. O
instrumento busca identificar os bens culturais de natureza imaterial, com o objetivo de ampliar o
conhecimento sobre suas praticas, seus fazeres e saberes, a fim de proporcionar a geragao de po-
liticas de salvaguarda. A metodologia em questao, além de orientar a produgdo de conhecimento,
aponta para a perspectiva de que as praticas culturais sdo dinamicas, diferentemente da nogdo de
tombamento (aplicada aos bens de natureza material); e adota a nogao de referéncia cultural, com
foco na subjetividade e nos anseios da comunidade produtora, conforme descrito no Manual de
Aplicagdo do IPHAN:

A nogdo de referéncia cultural implicou uma nova visdo de conservagdo de gestio
do patrimonio. Nessa perspectiva, a participacdo das comunidades na definicdo e
implementagdo das agoes de preservagdo, é essencial. [...] A expressdo “referéncia
cultural” tem sido utilizada sobretudo em textos que tém como base uma concepgdo
antropolégica de cultura, e que enfatizam a diversidade ndo sé da produgdo mate-
rial, como também dos sentidos e valores atribuidos pelos diferentes sujeitos a bens
e praticas sociais (IPHAN, 2000. p. 9-13).

Desse modo, o eixo principal para as andlises preliminares foram os debates estabelecidos du-
rante as reunides sobre o trabalho de campo, aliado a leitura da bibliografia produzida sobre o tema
até entdo. Enquanto a equipe avancava nas investigacoes, assimilava palavras, gestos, comporta-
mentos; acessavam histdrias, lembrancas e memorias dos cirandeiros/as entrevistados/as. Nesse
exercicio de escuta e observagao foram definidos temas, recortes e denominagdes que deram em-
basamento para o prosseguimento da pesquisa em questao. Para inicio dos trabalhos foi necessario
estabelecer o sitio — Pernambuco - e as localidades — Zona da Mata Norte e Regido Metropolitana
do Recife — vistos como recortes geograficos necessarios para a delimitacdo do campo, estabelecido
a partir dos lugares de ocorréncia do bem, a ciranda (conforme Quadro 1 - Localidades).

QUADRO 1

Localidade 1 Recife | Cabo | Igarassu | Itapissuma | Itamaracd | Jaboatdo dos
Recife e Regido Guararapes | Moreno | Olinda | Paulista | Aragoiaba e Sdo Lourengo
Metropolitana da Mata

Localidade 2 Alianga | Buenos Aires | Camutanga | Carpina | Cha de Alegria |
Zona da Mata Condado | Ferreiros | Goiana | Gloria de Goitd | Itambé | Itaquitinga |

Norte Lagoa do Carro | Lagoa de Itaenga | Macaparana | Nazaré da Mata |
Paudalho | Timbatiba | Tracunhaém | Vicéncia.

Considerando essas duas localidades, em busca de respostas, levantamos os seguintes ques-
tionamentos: Em que aspecto a ciranda da Mata Norte se assemelha com a ciranda da Regido
Metropolitana do Recife? Em que aspectos se diferenciam? Como se autodenominam? Quais os
sentidos atribuidos a musicalidade e aos mestres, na forma de dancar ou se vestir, por exemplo?
Os seus tracos culturais correspondem a localidade de onde sdao? Como esses fluxos se delineiam?
Em que dire¢des? Observemos que, estabelecer pardmetros que possibilitassem distinguir inte-
gralmente os saberes de cada comunidade, assim como a tarefa de “enquadra-las” em categorias,
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percorreu todo o processo de inventario. Apesar das dificuldades, com o andamento da pesquisa e
das discussoes em equipe, este universo foi despontando. Nesse sentido, o Manual de Aplicagao do
INRC nos guiou e apontou para questdes que, a principio, ndo percebiamos como objeto de estudo,
e, por integrar as linguagens da danga, da musica e da poesia, definiu-se que a ciranda seria abor-
dada enquanto forma de expressdo (considerando as categorias indicadas no INRC). Em seguida,
buscamos os bens associados em cada categoria: celebragoes, lugares, edificagdes, oficios/modos de
fazer e outras formas de expressao (conforme Quadro 2 — Bens Inventariados).

QUADRO 2
m Celebragoes Festival de Ciranda
e Sdo Jodo
—
Q
gj Oficios e Modos | Mestre/a Cirandeiro/a
o de Fazer
A
< Formas de Ciranda Cobicada | Ciranda de Acalanto |Ciranda de Dona
Z. expressio Duda | Ciranda de Lia de Itamaracd | Ciranda Dengosa
ﬁ Ciranda do Baracho | Ciranda do Galinho do Nordeste | Ciranda
= o Mateus | Ciranda Formosa | Ciranda Imperial |Ciranda
do M Ciranda F Ciranda I jal |Cirand,
azer de Ouro | Ciranda Lunar | Ciranda Mimosa | Ciranda
®) Lazer de O Ciranda L Ciranda Mi Cirand
a¥ Nordestina (Aragoiaba) | Ciranda Nordestina (Familia Salu) |
2 Ciranda Pernambucana | Ciranda Popular de Rio Doce | Danga
= / Roda de Ciranda | Musicalidade da Ciranda
23
= Lugares Casa da Cultura | Pdtio de Sdo Pedro | Praga de Boa Viagem |
Q Praia de Itamaracd | Praia do Janga
X
—
< Edificagoes Bar Cobicado | Ponto de Cultura Estrela de Lia
23 ¢ ¢
~
Celebragoes Encontro de Cirandeiros da Mata Norte
Festividades
- Oficios e Modos | Mestre/a Cirandeiro/a
®)
o de Fazer
o
% Formas de Ciranda Alinhando Pensamentos | Ciranda Brasileira | Ciranda
ﬁ expressdo do Amor | Ciranda do Rosildo e Seus Cabras da Peste | Ciranda
< dos Cangaceiros de Lampido e Seus Cabras da Peste | Ciranda
> Estrela de Tracunhaém | Ciranda Misteriosa de Tracunhaém |
< Ciranda Pernambucana | Ciranda Popular | Ciranda Rosas de
A Ouro | Ciranda Santino Cirandeiro | Danga / Roda de Ciranda |
< Musicalidade da Ciranda
Z
Q Lugares Engenhos
N
Edificagoes Ponto de Cultura Estrela de Ouro de Alianga
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Atendendo as fases previstas de um Inventario — Levantamento Preliminar, Identificagdo e
Documentagdo - o trabalho foi realizado em 14 meses, sendo distribuido em cinco etapas: I -
Apresentacao do Plano de Trabalho e elabora¢ao da logomarca da pesquisa; II - Levantamento
Preliminar; III e IV - Identificacao dos Bens; e V - Sistematizagdo e produciao do dossié e video.
Com uma equipe multidisciplinar, o inventario foi produzido por sete pesquisadores, das areas de
historia, antropologia, etnomusicologia e sociologia, além da coordenagdo, supervisao, producao
e equipe audiovisual.

A pesquisa de campo, que subsidiou a elabora¢do do Levantamento Preliminar e das Fichas
de Identificacao, ocorreu entre os meses de margo e novembro de 2013. Paralelamente, o preenchi-
mento das fichas foi realizado, sendo a documentagio finalizada em margo de 2014 e teve como
produtos finais: o Inventario, o Video e o Dossié.

Na fase de identificagao, central no conjunto da pesquisa, foram produzidas 47 fichas. Em fun-
¢do da caréncia de informagdes sobre os grupos de ciranda, a equipe decidiu por inventariar todos
os grupos detectados nas localidades definidas'. Alguns bens, em decorréncia das dificuldades
encontradas no percurso, constam apenas no Levantamento Preliminar: Ciranda Maria Farinha
(se configura como uma banda ou grupo musical), Festa da Lavadeira (celebragao que contempla
a ciranda em sua programacao, mas que tem sua identidade vinculada ao municipio do Cabo de
Santo Agostinho), Ciranda Nova Beija Flor, Ciranda Rainha Pernambucana e Ciranda Rosa Viva
(os mestres optaram por nao participar do inventdrio).

Como estratégia de apresentagao da equipe, da proposta de inventario e de nos aproximarmos
da comunidade cirandeira", foram realizados dois encontros, um na capital e outro no interior
(Mata Norte), denominados Encontros das Comunidades de Ciranda. Esses encontros ocorreram
respectivamente no centro do Recife e no municipio de Carpina, nos dias 27/04/2013 no auditério
da Escola Sylvio Rabello das 14 as 18h e no dia 04/05/2013 no auditdrio da Escola Joao Cavalcanti
Petribu, das 9:30 as 12h. Na ocasido, a metodologia e os instrumentos utilizados no trabalho de
campo foram apresentados, assim como as etapas de realizagdo, as instituicdes envolvidas e o papel
de cada uma durante a realizagdo dos trabalhos. Como principal resultado, tivemos a oportunida-
de de ouvir as primeiras impressoes dos/as mestres/as e brincantes, esclarecer duvidas e solicitar o
envolvimento de todas para obtencao dos melhores resultados possiveis.

Assim como outros bens de natureza imaterial, a ciranda possui complexidades e particula-
ridades que permeiam a sua pratica. Vimos que os grupos de Ciranda de Pernambuco, tanto do
Recife, quanto da Mata Norte, nao possuem representagao juridica, o que tem dificultado, em certa
medida, o estabelecimento direto de um didlogo destes com os poderes publicos, o que provavel-
mente acontecera da mesma forma na relagdo destes com a nossa equipe. Na nossa avaliacio, talvez
seja esse 0 motivo pelo qual, a relagdo dos grupos de ciranda fornecida pela FUNDARPE, indique
contatos (nome, telefone, endereco residencial, endereco eletronico) de diversos produtores, subs-
tituindo as informagdes diretas dos grupos e/ou de quem pratica a expressao cultural da ciranda.

No debate acerca dos oficios e modos de fazer da ciranda, bem como das formas de expressao,
tivemos dificuldades tanto na denominagdo dos bens, quanto na classificagao destes nas categorias
do INRC. Assim, remetemos para a Etapa III uma reflexdo mais profunda do que vem a ser um

' A equipe também identificou grupos de ciranda em outras localidades, justificado em seguida na
Parte 1 - Os Lugares da Ciranda.

1 Nesse trabalho, o termo “comunidade cirandeira” refere-se as pessoas, homens, mulheres e criangas,
que tém em comum a pratica cultural da ciranda nos seus diversos aspectos: danga, indumentaria, com-
posi¢oes musicais, o agenciamento das apresentagoes e demais necessidades concernentes aos grupos.
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“Mestre/a”, um “Cirandeiro/a’, um “Dono/a de Ciranda” termos utilizados comumente, mas
que requer uma escuta maior, principalmente dos praticantes da manifestacdo. Na tentativa
de buscar respostas, questionamos: Ser mestre/a é ter o reconhecimento dos seus pares e/ou
da comunidade? E dominar a técnica de conduzir grupo? E manter a tradi¢io familiar? Do
mesmo modo, quando nos referimos a musicalidade da Ciranda, nao sabiamos como deno-
minar os aspectos que envolvem essa pratica. Aparentemente, os instrumentos sao industria-
lizados, adquiridos no comércio local, o que nédo identifica um Modo de Fazer proprio como
ocorre em outras manifestagdes. Desconheciamos as categorias nativas e algumas vezes uti-
lizavamos termos empregados para outras praticas culturais que interagem diretamente com
a Ciranda, como o Maracatu de Baque Solto e Coco. Chamaremos de “terno’? de “baque”?
ou simplesmente de “percussdo”. Como incluir nessas categorias os instrumentos de sopro?
Assim, denominamos de “Corpo Instrumental da Ciranda” as descri¢oes referentes a exe-
cucdo dos instrumentos musicais, as musicas e versos improvisados, para explicar, preli-
minarmente, como se expressa essa atividade. Nessa mesma perspectiva, refletimos sobre a
indumentaria. Ao que parece, os grupos de ciranda nao se utilizam de uma técnica especifica
para a confec¢iao das vestimentas. Classificamos como forma de expressdo, como modo de
fazer? Existe o oficio de costureiro/a de roupas da ciranda? Para dar conta desses aspectos,
chamamos inicialmente de “Traje” o estilo de roupas utilizadas pelas comunidades de ciran-
da nas duas Localidades investigadas.

De maneira geral, as narrativas memoriais, tanto individuais quanto coletivas, foram recor-
rentes nos depoimentos das duas Localidades delimitadas. Conforme prevé a metodologia do
INRC, adotamos a oralidade, com entrevistas gravadas e transcritas, roteirizadas a partir das
Fichas de Identificagdo. A etnografia, com base na observagao participante, tem o objetivo de
compreender as histdrias contidas nas falas, nos gestos, na memoria e, em se tratando de histéria
oral, compreendemos que,

¢é um mecanismo de transmissdo entre as geragoes [...] as prdticas e as normas se
reproduzem ao longo das geragoes na atmosfera lentamente diversificada aos costu-
mes. As tradigoes se perpetuam em grande parte mediante a tradigdo oral, com seu
repertorio de narrativas exemplares (THOMPSON, 1998. p.18).

Os antigos festivais e concursos de Ciranda, o divertimento até o raiar do dia, as disputas nos
versos de improviso, as rodas de ciranda iluminada pelo “luar” permanecem registrados na memo-
ria de grande parte dos detentores dessa pratica cultural.

Os dados etnograficos aqui apresentados foram descritos pela equipe de pesquisa atuante em
todas as etapas do processo de elabora¢do do presente Dossié. As informacdes acerca da Ciranda
de Pernambuco estao distribuidas em quatro partes: na Parte I observaremos a configuragao socio-
espacial da ciranda de Pernambuco; apontaremos a fluidez dos lugares de celebragao e de ocupagao
histérico-social da expressao da ciranda, quais sejam: os festivais, os antigos engenhos na Mata
Norte pernambucana, as praias, patios, bares, pracas e ruas dos centros dos municipios e as resi-
déncias dos cirandeiros e cirandeiras, lugar onde também residem os saberes e as praticas culturais
da ciranda; a distribuicdo de papéis e as posi¢oes ocupadas por homens e mulheres no interior dos
grupos e a ocupagao geografica, mapeada nas duas localidades selecionadas para investiga¢ao: a
Zona da Mata Norte de Pernambuco e a Regido Metropolitana do Recife.

A autoria dos textos da Parte I desse trabalho é da historiadora Déborah Callender e da antro-
poéloga Ester Monteiro de Souza.
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A Parte II trata sobre as caracteristicas histdricas da Ciranda de Pernambuco. Descreveremos
o tempo decorrido dessa forma de expressao com base no alcance da memdoria dos detentores da
pratica cultural desse bem; observaremos os lugares extintos onde foram construidas suas matri-
zes, aspectos que legitimam as suas identidades na regido da Mata Norte, na Regido Metropolitana
e na capital pernambucana, sao elas denominadas respectivamente “ciranda de engenho’, “ciranda
de praia” e “ciranda de rua”. Tais denominagdes estdo expressas em dois textos autorais: um de au-
toria da socidloga Lara Cyreno: “Cirandas na Mata Norte Pernambucana” e outro do historiador
Jefferson Bezerra: “Cirandas na Capital: transformagoes, permanéncias, outras experiéncias”

A Parte III trard a descrigdo da forma de expressao do bem cultural da ciranda pernambucana.
Quatro textos autorais apresentardo os dados etnograficos correspondentes as informagdes obti-
das durante pesquisa, privilegiando os depoimentos dos legitimos representantes da ciranda per-
nambucana. Descreveremos os aspectos religiosos que permeiam o imaginario das comunidades
cirandeiras, a danca de roda, 0o modo como sdo executados os improvisos, a musica, o desempenho
cotidiano dos mestres e mestras, a maneira como se vestem para as apresentacoes publicas e shows.
Os textos sdo os seguinte: “De maos dadas: a danga na ciranda pernambucana” pelas antropdlogas
Ester Monteiro de Souza e Jaqueline de Oliveira e Silva, “A musicalidade da Ciranda” e “O mestre
cirandeiro: conceitos e oficios’, do etnomusicélogo Michael Iyanaga, e “A indumentaria da ciranda”
pelo historiador Marcio Luna.

A Parte IV, de autoria da historiadora Déborah Callender, versa sobre a memoria, os sentidos
e as transformagdes ocorridas na pratica cultural da Ciranda em Pernambuco. A historiadora apre-
sentara algumas mudangas que a manifestagdo cultural da ciranda atravessou nas décadas de 1960
a 1980 e como os cirandeiros e cirandeiras vivenciaram essas transformagdes que metamorfosea-
ram a dancga de roda, tanto com os grupos da Regido Metropolitana do Recife como os localizados
na Zona da Mata Norte. A pesquisadora aborda como a ciranda foi apropriada das mais diferentes
formas, sobretudo a partir do ano 1970, frente a um periodo histérico onde houve apropriagoes,
negociagoes e reinvengdes da cultura popular, elencando um panorama atual do modo como se
estabelece as formas de uso do citado bem cultural.

Na busca mais ampla de compreender o ambiente social no qual estavam inseridos os grupos
de cirandas em Pernambuco, a autora analisa as relacdes sociais dos cirandeiros e cirandeiras com
os demais grupos de ciranda, a atuagdo dos mediadores na organizacgdo interna e nas relagoes com
os poderes publicos e instituicdes privadas.

Concluimos o presente trabalho com as Recomendagées para Constru¢ao do Plano de Sal-
vaguarda das formas de expressdo do bem cultural da ciranda pernambucana. No decorrer da
pesquisa, ouvimos atentamente as demandas e necessidades das comunidades cirandeiras, as quais
serdo agrupadas por tema como propostas de agdes e estratégias necessarias para melhoria de con-
digdes e sustentabilidade dos grupos de Ciranda de Pernambuco.
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1. OS LUGARES DA CIRANDA

A pratica cultural da ciranda esta presente na configura¢ao socioespacial e geografica do Es-
tado de Pernambuco. A essa prética estdo entrelagados os aspectos histéricos, econdmicos e
simbdlicos, que podem ser configurados no ato das maos dadas numa roda de ciranda. Nao é
dificil entender que o lugar da ciranda sdo todos os espagos ocupados pela finalidade ou pela
necessidade de tornar efetiva tal acao. Concretamente, podemos apontar esses atos nos antigos
engenhos da mata norte pernambucana, nas praias, patios, bares, pragas e ruas dos centros dos
municipios e nas residéncias. Essas ultimas, distinguindo-se dos demais pelo seu simbolismo e
também pela permanéncia em abrigar as cirandas desde as suas criagdes. Sdo espagos que tém
sobrevivido ao tempo sob as mais variadas circunstancias, visto que as mudancas de enderego
sao algo marcante na histdria das cirandas de Pernambuco.

1.1 O LUGAR DA CIRANDA EM PERNAMBUCO

Pernambuco é um Estado brasileiro reconhecido por sua diversidade cultural, por sua
tradi¢ao no carnaval e nas festas juninas. Tais celebragdes mobilizam milhares de pessoas e
aglutina as mais variadas formas de expressdo da cultura local. Considerando tais aspectos e
em atendimento a metodologia do Inventario Nacional de Referéncias Culturais-INRC, de-
marcamos o Estado de Pernambuco como “sitio” a ser inventariado. Foram selecionadas duas
localidades de maior incidéncia da pratica cultural da ciranda, a Regido da Mata Setentrional
de Pernambuco (Zona da Mata Norte - ZMN), composta por dezenove municipios e a Regido
Metropolitana do Recife (RMR), que agrupa quatorze municipios, conforme ja apontado ante-
riormente nas descri¢des dos procedimentos metodolédgicos.

As investigagdes feitas nas citadas localidades trouxeram ao nosso conhecimento um to-
tal de 28 grupos de ciranda realcados nos mapas a seguir, nas suas respectivas localidades.
Entretanto, os depoimentos obtidos no decorrer da pesquisa ainda apontaram a existéncia de
01 grupo de ciranda no municipio de Ouricuri, localizado na mesorregiao do sertdo pernam-
bucano'? e um 01 grupo no Arquipélago Fernando de Noronha', contudo a dissemina¢ao do
bem cultural ndo foi detectada em tais regioes, critério que ndo incluiu tais localidade na com-
posicdo do presente inventario.

12 Ciranda Grupo da Amizade. Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=2qVoe3iZ9us - Aces-
sado em: janeiro de 2014.

13 A “Ciranda de Onda” Por telefone, conversamos com Ana Martins da Costa, uma cearense conhecida
como Dona Nanete, moradora ha muitos anos no Arquipélago Fernando de Noronha. Dona Nanete é

. . . . <« . b
produtora de diversos eventos culturais no local, ela nos informou que criou a “Ciranda de Onda” como
mais uma das expressoes da cultura popular que apresenta a comunidade e aos visitantes de eventos
festivos, hotéis, restaurantes do Arquipélago.
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MAPA DA ZONA DA MATA NORTE
DE PERNAMBUCO

Legenda
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Desenho Cartogréfico: Jodo Gabriel de Oliveira Topan
Nustragdo/Diagramacéo: Marcelo Figueireda/Josévio Anacleto

S

Goiana:

- Ciranda dos Cangaceiros de Lampido

e seus Cabras da Peste

{Mestre: Biloco)
mmmmemmmm

cnmdom
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MAPA DA REGIAO METROPOLITANA
DO RECIFE

Legenda
REGIAQ METROPOLITANA
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Desenho Cartografico: Jodo Gabriel de Oliveira Topan
llustragdo/Diagramacgéo: Marcelo Figueiredo/Josévio Anacleto

Abreu e Lima
- Ciranda do Baracho
(Mestras: Dulce e Severina Baracho)

Aracgoiaba

- Ciranda Nordestina
(Mestre: Bino)

Ilha de Itamaraca
- Ciranda de Lia de
ltamaraca

(Mestra: Lia)

Itapissuma
- Grupo Cultural Coco e
Ciranda Lazer de Ouro

(Mestre: Passos)

Olinda:

- Ciranda de Acalanto
(Mestra: Beth de Oxum)

- Ciranda Formosa
(Mestre: Nazaré)

- Ciranda Mimosa
(Mestre: Jodo da Guabiraba)

- Ciranda Nordestina
(Mestre: Manoelzinho Salu)

- Ciranda Pernambucana
(Mestre: Ferreira)

- Ciranda do Galinho do NE
(Mestre: Amauri Lucena)

- Ciranda Lunar

(Mestre: Lua)

- Ciranda Cobicada
(Mestre: Walter dos Santos)

- Ciranda Popular de Rio Doce
(Mestre: Assis)

Paulista
- Ciranda Cobigada de

Dona Duda
(Mestra: Dona Duda)

Recife
- Ciranda Dengosa

a Anc

- Ciranda do Mateus

(Mestre: Jodo Mateus)

- Ciranda Imperial

(Mestre: Geraldo Almeida)
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1.2 A CIRANDA E SEUS LUGARES DE CELEBRA(;AO EM PERNAMBUCO
Déborah Callender

Ciranda, constituida enquanto canto e danca, foi uma pratica cultural categorizada pela
maioria dos estudiosos como uma manifestagio “tipica’, “tradicional’, folclorica e “pertencen-
te” aos populares, aos pescadores de mangue e mar, aos trabalhadores rurais e aos operarios
da construgao civil. Embora nao haja precisao quanto a data do surgimento/aparecimento, ha
registro da ciranda em Pernambuco no inicio do século XX.

Na Regiao Metropolitana do Recife (RMR), a ciranda é dan¢ada geralmente a noite, nos finais
de semana e sem data especifica ou ciclo festivo determinado, ha apresentagdes durante todo o
ano. Segundo o mestre Santino Cirandeiro “a ciranda acontecia em noite de lua, comegava logo
cedo e ndo tinha hora para acabar, vinham pessoas de varios lugares e todo mundo brincava” No
inicio do século, a pratica cultural restringia-se aos locais populares como as beiras de praia e as
pontas de rua, mas a partir da década de 1970, a classe média'* passou a frequenta-la de forma
intensa, demandando seu deslocamento para locais turisticos do Recife, como bares, restauran-
tes, clubes esportivos, etc. Sua exibi¢do, com efeito de show, era realizada em palcos, palanques
e tablados. Esses elementos davam aos participantes uma postura de espectadores e ndo de par-
ticipantes. Deste modo, implicou na modificagdo da configuragao da ciranda, principalmente
na relagao entre canto e danga. A postura de espectadores foi se acentuando a medida que fo-
ram criados os Festivais de Cirandas por institui¢des de turismo, como a Empresa Metropolitana
de Turismo (EMETUR) e a Empresa de Turismo de Pernambuco (EMPETUR), que passaram a
adotar a ciranda como uma das principais atragdes no calendario de programacoes turisticas da
cidade, tornando-a, deste modo, “uma dan¢a da moda pernambucana?”

Na Zona da Mata Norte (ZMN), durante as décadas de 1940 a 1960, a ciranda era realizada
para divertir a populagao. Dangada nos terreiros dos “sitios” e engenhos, a chamada ciranda de
engenho’’, também conhecida como ciranda de pé duro, era realizada geralmente aos sabados,
dia de descanso dos trabalhadores e moradores da regiao.

Até o inicio da década de 1980, os engenhos foram lugares de grande relevincia para as
apresentagoes dos cirandeiros na Zona da Mata Norte, porém, a pratica de fazer ciranda nesses
espagos foi desaparecendo em razao da faléncia e venda dos engenhos e a ascensao das usinas.
Isso resultou na migragdo dos moradores para as periferias das cidades, sobretudo para a Re-
gido Metropolitana do Recife. Como veremos detalhadamente na Parte II desse trabalho, varios
mestres cirandeiros que atualmente residem na RMR foram provenientes da zona canavieira
pernambucana. Uma parte consideravel deles eram trabalhadores rurais e cortadores de cana.
Segundo Lygia Sigaud (1979), entre os fins dos anos 1950 e inicio dos anos 1960, houve um pe-
riodo de transferéncia da forca de trabalho de dentro para fora dos engenhos, no qual diversos
trabalhadores abandonaram e/ou foram expulsos das propriedades rurais e se instalaram nas
cidades préximas, e 0 mesmo ocorreu em outros Estados do pais.

Em entrevistas com os brincantes da ciranda, eles nos relatam que os alguns engenhos

4 A expressdo classe média aqui utilizada refere-se a forma como era definido, pelos periodicos da ci-
dade, o segmento social que passou a frequentar as rodas de cirandas nos anos 1970. De acordo com os
periddicos, a classe média era composta por estudantes universitarios, profissionais liberais, engenhei-
ros, economistas, empresarios, etc.

» «

15 “Ciranda de engenho’, “ciranda de pé duro” entre outras categorias nativas terdo abordagem detalhada
no texto intitulado: “De maos dadas: a danga na ciranda pernambucana” da antropéloga Jaqueline de
Oliveira e Silva.
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um dia foram antigos bangués incorporados pelos engenhos “centrais” e em seguida pelas
usinas. Cabe aqui destacar, que as experiéncias vivenciadas com Ciranda de Engenho nar-
radas pelos entrevistados, se iniciaram a partir dos anos 1950 e seguiram aproximadamente
até o final da década de 1970. Ao abandonar os engenhos, em busca de melhores condigoes
de vida, “[...] esses trabalhadores se deslocam para o Recife e seu distrito industrial, para
o sul do pais (campo ou cidade) e para regides de fronteira [...]” (SIGAUD, 1979, p.111).
Como parte desse movimento, alguns cirandeiros se deslocaram para cidades como Recife,
Olinda, Abreu e Lima, Paulista entre outras. Por exemplo, os mestres cirandeiros Antdnio
Baracho da Silva, Z¢é dos Passos, Manoel Salustiano, José Custodio da Silva, Jodo Limoeiro
e José Barbosa da Silva.

Deve-se considerar que a migra¢ao da populagao da zona canavieira para as zonas urbanas
trouxe de algum modo um impacto a manifestagao cultural, sobretudo, porque ao deslocar-se,
a ciranda adquiriu novos significados, principalmente na danga e na musica. O folguedo se
metamorfoseou junto com os seus atores sociais. Os espagos e os sentidos que a pratica cultural
adquiriu ao longo dos anos ndo eram mais os mesmos. Esse movimento que a ciranda e seus
sujeitos sociais vivenciaram esta associado ao que o historiador Marcos Napolitano sinalizou
nas décadas de 1950 a 1980, as quais correspondem a um periodo onde ocorrem mudangas
no dmbito da nomeada cultura popular. Segundo o historiador, o Brasil rural de comunidades
agrarias e camponesas passa a coexistir com um pais que, proporcionalmente, vai se urbani-
zando e industrializando. “Esse processo desencadeou, na cultura popular, o cruzamento de
elementos imemoriais, ditos folcléricos, com elementos de uma cultura cada vez mais ligada ao
lazer urbano das novas massas trabalhadoras” (NAPOLITANO, 2006, p.08).

No Nordeste, as transformagoes oriundas da industrializacao em meados da década de
1950 foram adentrando no universo da “cultura popular”. Pouco a pouco os elementos da ci-
randa, desde as letras, os instrumentos, as coreografias (passos), a configuragdo espacial dos
mestres e cirandeiros, entre outros foram se modificando. A descrigdo classica de uma ciranda,
realizada durante as pesquisas do padre Jaime Diniz no Estado de Pernambuco nos anos 1960,
retratou que o ambiente de uma roda de ciranda era composto da seguinte maneira:

A ndo ser em caso de chuva em que pode se realizar dentro de casa, o local de
regra da ciranda é o terreiro. E a “ponta de rua” exposta a escuriddo. [...] dado a
observar por onde andamos, encimado num mastro um unico candieiro (ou um
‘carboreto”), [...] se planta no meio do terreiro, se encarrega de iluminar o curioso
local destinado as dangas dos cirandeiros, [...] no centro da roda estd a figura prin-
cipal “Mestre Cirandeiro” ou simplesmente “Mestre”. [...] junto a figura principal
encontram-se alguns apreciadores dos cantos e os musicos: tocadores de Bombo
(ou Zabumba), de Caixa, [...] e de Minéro (sic) ou Ganzd como é conhecido tam-
bém. (DINIZ, 1960, p.21-23)

No universo da representagdo da cultura, através da xilogravura, encontramos uma ima-
gem, uma roda de ciranda. Suas composi¢des estao descritas tanto através dos estudos publi-
cados sobre o tema, quanto pela narrativa dos mestres. Na década de 1940 e 1960, o poeta e
gravador José Costa Leite representou em uma xilogravura os elementos que constituiam uma
ciranda. A imagem nos permite historicizar a pratica, possibilitando, dessa forma, um deslo-
camento a partir da multiplicidade imagética da xilogravura e estabelecer didlogo com outras
fontes sobre o tema.
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Figura 1
Roda de Ciranda. Xilogravura
do poeta José Costa Leite

A xilogravura acima representa uma ciranda composta de homens e mulheres dang¢ando
com um movimento cadenciado pelas maos, em volta do mestre cirandeiro e do terno (musi-
cos). No centro da roda encontra-se o contramestre, tocador do bombo, denominado também
de zabumba, caixa ou surdo. Ao seu lado o mestre cirandeiro puxando o ritmo, tirando as can-
tigas e improvisando os versos.

Entre as décadas de 1950 e 1960 a dindmica das rodas era direcionada pelos barraqueiros,
pelos proprios brincantes, os mestres cirandeiros, o terno e o coral das cirandeiras, que se apre-
sentavam no chdo de terra batido, sem palco, tablado e microfones. Na Regido Metropolitana
do Recife, a partir da década de 1970, delineava-se uma ciranda diferente. Esta era mediada
pelas agdes culturais empreendidas em torno da cultura popular; por institui¢des publicas do
Estado de Pernambuco, através dos Festivais de Cirandas promovidos pela Empresa Metropo-
litana de Turismo e pela Empresa de Turismo de Pernambuco'®.

1.3 - OCUPANDO LUGARES, ESPACOS PARA CIRANDAR
Ester Monteiro de Souza

Teoricamente, a casa corresponde “uma area especial que abriga iguais, na qual existem
pessoas que se relacionam entre si por meio de lagos de sangue, idade, sexo, vinculo de hospi-
talidade e simpatia, que permitem fazer da casa uma metafora da prépria sociedade brasileira”
(DA MATA, 1991, p.60). No entanto, para a maioria dos cirandeiros e cirandeiras que se dis-
puseram a expressar suas realidades pessoais e a realidade das cirandas as quais coordenam,
seus lares vao além dessa ideia, pois sao espagos ressignificados numa esfera da agao social. Sao
redes de articulagdes com os mais diversos segmentos da sociedade. Sao ainda marcos naturais
de resisténcia, de reagrupamento, de preservagao de saberes mediados pela percepgao e pela
oralidade. Cristina Andrade da Ciranda Dengosa é um dos muitos exemplos de quem cresceu
vendo sua casa abarrotada de roupas e aderegos dos diversos folguedos populares organizados
por sua mae. Ainda hoje, neste cenario doméstico, conserva-se espago para a Ciranda Dengo-
sa, 0 Pastoril Estrela do Oriente, o Urso Cangaga de Agua Fria e as Bandeiras de Santo Anténio,
Sao Joao e Sdao Pedro, cada um com seus instrumentos musicais, indumentarias e aderecos
especificos. Demonstrando cuidado, Cristina ressalta: “a ciranda mora na minha casa junto
comigo. A ciranda e outros eventos que eu tenho, tudo pendurado pelos telhados [...] ¢ um

'¢ Os Festivais de ciranda sdo apresentados detalhadamente na Parte IV do presente trabalho.
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aperreio pra guardar, ¢ muito material..”. Outro exemplo semelhante ocorre no apartamento
de Seu Amauri Nascimento de Lucena, neste, o cirandeiro acolhe uma vez por més os ensaios
da Ciranda do Galinho do Nordeste. Como o espago fisico é pequeno e os vocalistas sdo in-
dispensaveis, nem todos os musicos podem participar. Seu Amauri justifica: “aqui eu tenho os
instrumentos tudinho. Entao passei a trazer as meninas pra ca, pra gente ensaiar aqui no meu
apartamento. Isso aqui é minha residéncia, eu sou o proprietario [...]”. Diferentemente dos
exemplos citados, o mestre Santino Cirandeiro fez um “puxadinho”'” em sua casa, para melhor
acondicionar os instrumentos da Ciranda Popular. Segundo ele:

Com um dinheirinho que recebei fiz esse puxadinho para guardar meus instru-
mentos e fazer os ensaios. Isso, quando acontece de ter apresentagdo, eu reiino o
pessoal durante a semana a noite, ja que os meninos trabalham durante o dia, e
fago o batuque. Quando ndo tinha esse cantinho eu fazia aqui na frente de casa.
La eu guardo também o surdo, o tarol, o mineiro e uma caixa de som que comprei
para melhorar os ensaios.

Com esses dados orais obtidos, sobre o processo de armazenamentos dos aderecos e afins
das cirandas, podemos observar que historicamente a busca de lugares para o exercicio da
ciranda permeia o cotidiano de quem faz sua manifestacdo. A Parte IV desse inventario traz
maiores detalhes desta realidade atual, mostrando que tempo e espago é uma necessidade
constante e quando inexistem ou ocorrem em momentos pontuais, interfere nos sentidos da
manifestacao. Observando a seguir o que diz Manoelzinho Salu, da Ciranda Nordestina, com-
preende-se melhor tal situacao:

Ciranda era uma coisa que muita gente gostava. Ela comegou a cair dos anos [19]90
pra cd. Mas anos [19]70 e [19]80, ciranda tinha fama. Quando vocé, no comego
dos anos [19]70 tinha Baracho na atividade, que foi o maior cirandeiro de todos os
tempos... Que era quando vocé tinha a ciranda la em dona Duda, tinha a ciranda
do Patio Sdo Pedro... As pessoas tinham o habito de ir. E ai tinha muito cirandeiro
bom, como mestre Custédio, Geraldo Almeida, seu Jodo da Rosa Amarela, tudo ci-
randeiro que ja foi embora. O que td vivo é Geraldo Almeida [da Ciranda Imperial].

Com saudade os cirandeiros e cirandeiras recobram a memoria de antigas edificagdes,
lugares e momentos onde nao mais se veem as rodas de ciranda, a saber, o Bar Cobigado (na
Praia do Janga), o Bar Cirandao (em Piedade) o Patio da Feira de Rio Doce (em Olinda) e Patio
da Feira de Abreu e Lima (em Abreu e Lima), a Praca de Boa Viagem (no Recife) e, no interior
do Estado, em menor proporgdo que na capital e regido metropolitana, apontamos as festas de
padroeiro, as datas civicas municipais e as campanhas politicas nos periodos eleitorais. Desse
modo, restam aos cirandeiros e cirandeiras valerem-se das alternativas: da arte de improvisar,
nao apenas os versos das cirandas, mas também a vida dos seus grupos, dando exemplos de
criatividade, de irreveréncia, marcas que se expressam nas cirandas e demais manifestacoes
culturais de um povo que tem como principio a resisténcia, ndo a submissao. Assim observa-
mos que, “meia volta, volta e meia” as cirandas ocupam lugares, espagos para sua manifestacao
e reafirmacdo das suas identidades.

17 Forma diminutiva do termo “puxado’, utilizado para denominar uma parte da residéncia que foi
ampliada.
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Dissertagio de Mestrado (2011, p.89)

Fonte: FRANCA, Déborah Gwendolyne Callender.

Figura 2
Ciranda Brasileira no Pdtio de
Sdo Pedro, Recife-PE
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Fonte: Lara Cyreno

Figura 5
Sede do Ponto de Cultura
Estrela de Ouro de Aliang¢a-PE
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 CIRANDA NO PATIO DE SAO PEDRO
~ Batacho e seus Cirandleiros

Figura 4
Roda de Cirandeiros no Pdtio de Sdo Pedro, Recife-PE
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Fonte: PEREIRA,

Figura 3
Roda de Ciranda no Sitio Cha de Camard,
Alian¢a-PE

Fonte: VICENTE, Thamisa Ramos.
Dissertagdo de Mestrado (2008, p. 92)
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1.4 - O LUGAR SOCIOESPACIAL DE HOMENS E MULHERES NA CIRANDA
Ester Monteiro de Souza

As situagdes de campo da pesquisa em questdo nos fez considerar a necessidade de uma
reflexdo sobre as relagdes de género'® estabelecidas na ciranda de Pernambuco. Pois, durante
o periodo da pesquisa, observamos as posi¢cdes ocupadas de homens e mulheres nessa expres-
sao cultural e o envolvimento destes grupos com outros movimentos sociais. Adiante veremos
também, no texto especifico, que, de todos os postos ocupados por quem pratica a ciranda, a
pessoa do mestre ou da mestra tem um papel central tanto em termos praticos como execu-
tantes, quanto em relacao ao respeito e reconhecimento destes no universo da ciranda®. No
entanto, assumir o lugar de mestra nas cirandas em Pernambuco é algo pouco comum para as
mulheres cirandeiras. Na maioria dos grupos que compdem o presente inventario, este lugar
vem sendo majoritariamente ocupado pelos homens, enquanto as mulheres, muitas, sao es-
posas dos mestres e ocupam postos de menor relevincia, raramente ascendendo. Caso tnico
¢ identificado na pessoa de Maria José Ribeiro Martins, esposa do Mestre Ferreira, em que a
mesma, com o passar do tempo, aprimorou suas habilidades e assume o “lugar” de mestra na
Ciranda Pernambucana. Ela lembra:

Quem falou foi o mestre Salustiano, ele disse: vocé ta namorando um dos maiores
cirandeiros de Pernambuco. Eu pensei que fosse brincadeira, ai teve uma apresen-
tagdo no Pdtio de Sdo Pedro [2006] e ele me chamou para fazer parte da roda de
ciranda. [...] Ai fui fazer parte da roda de ciranda, ai eu visti aquelas roupas, fiquei
indo [...] Ai ele disse: vocé quer cantar comigo? Eu disse: eu ndo sei cantar, entdo [...]
ele me ensinou a responder. Viu a tonalidade da minha voz, qual era, entdo hoje em
dia quando ele viaja, quando ele tem assim, algum evento que ele ndo pode fazer a
apresentagdo, eu jd faco a parte vocal jd, eu jd assumo o lugar dele.

Além de Maria José, que assume ocasionalmente a posicao de mestra cirandeira, entre os
28 grupos de ciranda que identificados nesse inventario, contamos apenas mais 04 mulheres
no Recife e na RMR ocupando tal posi¢do. Sao elas, por ordem de antiguidade dos grupos que
lideram: as irmas Dulce e Severina Baracho, Dona Duda, Lia de Itamaracd, Cristina Andrade
e Beth de Oxum. Observe que o longo tempo de pratica cultural que reconhecidamente to-
das exercem, atuando inclusive como detentoras do conhecimento em outras manifestagdes
da cultura local, suas posi¢oes, diferente dos homens, sdo comumente denominadas “dona da
ciranda’, “cantora” ou “cirandeira”. A condi¢do dada a elas nos sugere pensar, por que nao lhes
sao concedidas o titulo de mestras cirandeiras ou mestras da ciranda? Outro caso semelhante
aos destas cirandeiras, mas que se diferencia por algumas especificidades, é o da professora de
hidroginastica Lenice Ferreira da Silva, conhecida por Nicinha. O seu pouco destaque é ainda
mais complexo, se comparado ao seu desempenho na Ciranda do Galinho do Nordeste. E ela
quem da sustentabilidade ao trabalho do grupo fazendo parte do “coral de resposta’, mobili-

'8 As relagoes de género aqui sao compreendidas a partir das ideias de Joan Scott (1996:4-11), para
quem, em uma analise histdrica, o género é tratado como uma categoria analitica, relacional, “um el-
emento constitutivo de relagdes sociais baseados nas diferencas percebidas entre os sexos e ¢ uma forma
primeira de significar as relagdes de poder”.

19O Mestre também é denominado: “dono da ciranda”, “mestre-cirandeiro”, “cirandeiro” ou “cantor”.

31}



zando cerca de trinta mulheres (componentes da “Turma da Nicinha”®) para formar a roda
nas apresentagdes da ciranda. Nicinha e sua turma financiam suas indumentarias e também
sao responsaveis pela execucdo e coreografias da danga, mas dependem do musico Amauri
Nascimento de Lucena, idealizador, mestre e proprietario dos instrumentos do grupo, para
realizagdo da “Ciranda da Satude”, evento realizado conjuntamente com a Ciranda do Galinho
do Nordeste. Mestre Amauri declara:

Eu procurei encontrar algo, algum grupo que se interessasse né? De participar comigo,
né? Que tinha que ter um movimento, as pessoas dangando... foi quando eu conheci
esse grupo, que fazia hidrogindstica cedinho da manhad. E, entdo, combinei com eles,
pra que eles viessem dangar, e elas gostaram muito. Até hoje a responsdvel ajuda a
organizar, que é Nicinha, né? Chamada “Turma da Nicinha”, né? Que se junta com o
Galinho do Nordeste e a gente faz essa ciranda, ndo é? Que é tida como, assim..., uma
ciranda da satide, que acorda cedinho, vocé vai tomar um banho de mar, depois vem
dangar ciranda, né? Se alegrar e depois vai pra casa, curtir o seu dia.

Enquanto no Recife e na RMR encontramos poucas mulheres ocupando a posi¢ao de mes-
tras, na regido da Mata Norte, ndo ha nenhum registro de situagdo idéntica. No entendimento de
Beth de Oxum, a categoria “mestre” seria mais um termo criado por intelectuais pela necessidade
de “classificar as coisas’, mas na pratica é algo bastante diverso e dificil de definir, ela explica:

Isso é coisa de intelectual, que gosta de separar as coisas [...] fulano é mestre, porque é
assim, é assado. Fulano de tal é cantora, fulano de tal é ndo sei o qué. Ndo existe isso.
E as vezes o mestre incorpora esse discurso, muitas vezes por ndo ter outro, incorpora
esse. O que é um mestre? Se a gente for discutir, o que é um mestre? E muito comple-
xo, muito diverso. O mestre é o que toca? O mestre é o que danga? O mestre é o que
compoe? Eu faco de tudo isso. E o que improvisa? Entdo, o que ndo improvisa néo
é um mestre? Entdo é muito relativo isso. Reconhecidos dos outros? E muito relativo
isso, porque ds vezes vocé ndo tem o reconhecimento porque vocé ndo é protagoniza-
do, e vocé ndo td protagonizado porque o proprio contexto ndo permite [...].

No interior dos grupos de ciranda, verifica-se um limite na ocupagao de fungdes pelas mu-
lheres, na maioria das vezes, os homens se ocupam da tomada de decisoes, das negociagdes com
as instancias de poder, do controle e distribuicdo das finangas. Para as mulheres restam os afaze-

A “Turma da Nicinha” é como se chama o grupo de mulheres com idade entre 50 a 90 anos, alunas
da professora de hidrogindstica Lenice Ferreira da Silva, conhecida por Nicinha. A Turma existe ha
cerca de trinta anos e ha doze anos vem participando da Ciranda do Galinho do Nordeste. Elas se
reinem semanalmente as 06h30min, na praia de Casa Caiada, em Olinda para exercicios matinais
e uma das atividades é dancar ciranda uma vez no més. O evento ficou conhecido como “Ciranda
da Saade”. Para atender a quem nao podia participar da ciranda matinal, a Turma da Nicinha, junto
com a Ciranda do Galinho do Nordeste, criaram a “Ciranda da Lua Cheia”, realizada no horario da
noite, no mesmo local, desde o ano de 2010. Diversos mestres cirandeiros tiveram participagdo nes-
sa atividade, a exemplo de Mestre Walter (Ciranda Cobigada), Mestre Ferreira (Ciranda Pernambu-
cana), entre outros. A Turma da Nicinha realiza diversas excursdes e além de participar da Ciranda
do Galinho do Nordeste, participa de um Pastoril e do bloco carnavalesco “Turma da Nicinha em
Folia”.
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res domésticos como costurar, guardar e manter a higiene dos trajes, a exemplo do que declara
Mestre Biloco sobre a importancia de sua esposa na Ciranda dos Cangaceiros de Lampido e seus
Cabras da Peste, grupo do qual ele é o Mestre. Vejamos a relevancia de “valor” que o mesmo
confere para sua esposa:

Foi dentro da ciranda que eu conheci minha mulher, eu tocava na ciranda do pai
dela e foi quando eu me apaixonei e comegamos a namorar com a autorizagdo
dele. Eu acho isso importante, ela é quem cuida da ciranda, lava e passa as roupas
quando voltamos da apresentagdo. Eu dou um dinheiro a ela, se fosse outra pessoa
eu ndo iria pagar. Tem até uma musica que eu fiz para ela.

Mesmo sendo maioria na composi¢ao dos grupos, elas ndo ocupam lugar de distin¢do na
distribui¢do de postos. O Grupo Cultural Coco e Ciranda Lazer de Ouro, por exemplo, foi
fundado juridicamente em 18/09/2004, no municipio de Itapissuma, por 05 mulheres e 02 ho-
mens: Maria José Ferreira da Silva, Maria Jorge da Silva, Zuleide Maria da Silva, Joana Maria
da Conceigdo, Damiana Aratjo do Nascimento, José Anténio da Paz (Zé Branco) e Manoel
dos Passos Santos. Este ultimo exerce a func¢do de presidente da ciranda, conforme indica o
estatuto do grupo de que se trata. Atualmente a diretoria é composta por 12 pessoas*, onde as
mulheres sdo maioria, desempenham fung¢des importantes, mas ndo ascendem na hierarquia
dos postos de poder.

Figura 6

Grupo Cultural Coco e
Ciranda Lazer de Ouro -
Apresentagdo no municipio de
Itapissuma-PE.

Fonte: acervo pessoal do Mestre Manoel dos Passos

Na Ciranda do Amor, do Mestre José Galdino, sua esposa Maria Helena ocupa a fun¢ao de
“roupeira’ que nao corresponde apenas a supervisao do trabalho da costureira, organiza¢ao dos
tecidos e padrdes da vestimenta do grupo. A atuagdo dela é muito maior, uma vez que a “roupeira’
! Composic¢ao da diretoria Grupo Cultural Coco e Ciranda Lazer de Ouro: Manoel dos Passos (presi-
dente, “dono”, compositor e vocalista); Maria Jorge da Silva, Maria José Ferreira da Silva, Zuleide Maria
da Silva, Damiana Aratjo do Nascimento, Severina Maria da Conceigdo, Lindalva Rodrigues dos San-
tos e Francisca Maria da Concei¢ao (vocalistas responsaveis pelas “respostas” das cirandas cantadas por
Manoel dos Passos); os musicos: José Rodrigues Mousinho (sax alto); Manoel Pacifico do Nascimento
(surdo); José Rodrigues da Silva Neto (tarol) e José Antdnio Mousinho da Paz (ganza).
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estd presente na maioria das apresentacgdes, articulando contratos para a ciranda, opinando na
composi¢do das cantigas, providenciando refei¢des, lanches e bebidas para os componentes
e comercializando CDs. Maria Helena explica: “é como se fosse para tudo, servir agua para os
componentes, vender CDs, cuidar das roupas, gravar nomes. Todo tempo que eu posso ir eu vou’”.

No universo da ciranda, o “coral de resposta” é uma fungdo tipicamente desempenhada
por mulheres. As vezes essa fun¢do pode ser desempenhada por homens e mulheres ou apenas
pelos homens. O espago onde ficam as cirandeiras que compdem o “coral de resposta” é no
palco, “respondendo” as cangdes e improvisos dos mestres quando contratados para shows.
Alguns grupos tém no coral a presenga de parentes. Edmilson Cirandeiro, da Ciranda Estrela
de Tracunhaém, informa que “na ciranda antiga’, na maioria das vezes, as mulheres eram quem
faziam o coro, fossem parentes e/ou moradoras dos engenhos da mata norte. Ele nos conta que
os cirandeiros quem cantavam e quem respondiam eram as cirandeiras. Seu Edmilson sempre
estava com a equipe dele, e nos relata: “cantava aquela ciranda, eles paravam e as cirandeiras
respondiam a eles, [...] as cirandeiras que faziam o coral deles” A Ciranda Dengosa, de Cristina
Andrade, tem o mesmo perfil. Assim nos apresenta os componentes do seu coral: “o coral é
minha irm4, minhas duas filhas, minha nora”. Paulo é o cantor, Carlinho também canta que
¢ meu neto. Quando néo é trés é quatro, quando nao é quatro é cinco, mas sempre tem coral”.

As rodas de ciranda contam com a presenca de criangas e jovens, comumente filhas e netas
do dono ou da dona da ciranda. A Ciranda do Baracho, por exemplo, se apresenta com oito
cirandeiras (todas criancas), netas e bisnetas das irmas Dulce e Severina. Ambas se apresentam
no chio, junto com o publico, e trajadas com vestidos tipicos dos festejos juninos. As ciran-
deiras que dancam podem ser vistas tanto nos palcos quanto “no chido”, termo que enfatiza
a oposic¢do entre dangar no palco (ou “em cima do palco”) e dangar “no chido’, no asfalto, no
“meio do povo”.

Observamos haver formas diferenciadas de participagdo das mulheres cirandeiras nas ro-
das de apresentagdo das cirandas, sobretudo quando dangavam nos antigos engenhos, como
recorda Mestre Gentil, da Ciranda Misteriosa,

‘a ciranda era dangada no chdo de barro e as pessoas gostavam de dangar sem
sanddlia para sentir a terra. A poeira subia, ai vinha alguma mulher e aguava o
terreiro para baixar a poeira e continuava a roda da ciranda, sempre de mdos da-
das e acompanhando com o pé a batida do bombo”.

Mas, o processo de padronizacao das apresentag¢des publicas, ocorrido a partir dos anos
de 1970, fez surgir outros sentidos de género, as cirandeiras. Estas, com a inten¢do de criar
uma harmonia com quem quer participar da brincadeira, passam a vivenciar outras situagdes:
muitas vezes sdo contratadas apenas para shows como estratégia de atrair, motivar e ensinar o
publico a dangar. Com isso passam a fazer uso de determinado figurino, considerando-se a pre-
feréncia de alguns grupos por determinados padroes estéticos corporais, como dito acima. A
estética corporal supostamente mais aptas sdo aquelas que “podem” fazer exibicao da cintura,
do umbigo e parte da barriga. Essas condicdes so critérios para contrata¢io das dancarinas. E
importante salientar que mesmo sendo designado pelo adjetivo feminino, em menor propor-
¢do, observa-se a presen¢a de homens executando a danga, a exemplo da Ciranda Mimosa, do
Mestre Jodao da Guabiraba. Nesta ciranda o grupo de cirandeiras é formado por meninas de sua
familia, por vizinhas e por seu neto Cassiano, como foi visto no video da apresentagdo do grupo
na Torre Malakoff, no Recife, durante atividade da Expoidea, no ano de 2010.
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Figura 7

Ciranda Mimosa. Gravagdo da abertura
da novela “Vidas Cruzadas” transmitida
pela Rede Record (2001).

Mestre Nazaré, da Ciranda Formosa, declara ter preferéncia na escolha de mulheres jovens
para dangar em publico. Ele contrata cerca de dez mulheres, pois ao contrario dos homens, elas
sao um chamariz para a atragdo de pessoas na roda. Por sua vez, as mulheres de mais idade, ndo
mais que duas, sdo contratadas para cantar as respostas dos versos e dancar em cima do palco.
Vejamos como ele explica:

‘por que aquelas menina mocinha? Que chama a atengdo! Que depois, quando
uma menina dessa botar aquela saia em baixo, vestir a camisa, dar um chapeu-
zinho na cabega, fica uma diferenga tdo grande, e s6 no ritmo da ciranda...Quer
dizer que fica uma coisa bonita”.

De maneira geral, as musicas das cirandas exaltam o romantismo, exaltam a beleza femi-
nina com lirismo, declara grandes paixdes, desejos e convites de unido. Todavia, verificamos
haver cangdes que envolvem as mulheres em temas e situagdes variadas, as vezes jocosas, de-
preciativas, exaltando a violéncia e um exacerbado machismo. Mestre Joao da Guabiraba co-
menta que “as meninas ndo gostam [quando ele canta]”, mas apresenta uma composi¢ao de sua
autoria que ilustra o que afirmamos:

Ld perto da minha casa

Eu tenho uma vizinha

De tdo sonsa que ela é

Chega faz pena a bichinha

Mas quando o marido sai
Coitado pra trabalhar

Pela porta da cozinha

Ela manda o urso entrar

A mulher que engana o homem
Merece ser presa na colonia
Cabega raspada, orelha cortada
Carregando pedra pra tomar vergonha.
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A cangdo e a situagdo até aqui apresentadas evidenciam desigualdades nas relagdes de gé-
nero e nido podem ser desconsideradas. Assim, continuar refor¢cando valores patriarcais no
modo de organizar a ciranda, imprime a desigualdade em relacao as mulheres, o que pode ser
agravada pela sua condigdo étnica. Por exemplo, a condi¢cdo de mulher negra trouxe a Lia de
Itamaracd mais um motivo para esta elevar sua autoestima e superar o preconceito racial ao
qual ja foi vitima no exercicio de sua profissdo. Lia recorda que no periodo aureo de sua ciranda
(anos de 1979/1980) foi convidada pelo entao secretario de cultura do Recife para fazer show
no Rio de Janeiro,

Ai mandaram me chamar lé no Pdtio de Sdo Pedro nesse dia. Ai eu fui e disseram:
Lia tem uma ciranda pra ser feita no Rio e apontaram vocé, é vocé que vai! la ser
Dona Duda, mas Dona Duda ndo canta ciranda. A gente quer um cirandeiro que
cante ciranda! A gente vai levar vocé. Se arrume que a gente vai levar! Ai eu me
arrumei. Tudo bem, né? Quando foi um belo dia, um de la [do Recife] disse: tanto
cirandeiro bom que tem aqui no Pdtio de Sdo Pedro, vai levar aquela nega que ndo
sabe de nada?! Ai ele disse: s6 queria que o avido caisse para aquela nega se lascar
la embaixo. Isso quem ouviu passou pra mim.

Quando questionada sobre quem teria feito tal comentario ela afirma: “quem disse ja se
foi, e nada mais. Em 25 de abril de 2008, Lia declarou a historiadora Déborah Souza: “ja ralei
muito. Ja ralei, mas hoje gracas a Deus eu posso levantar minha cabeca de peito erguido e dizer
eu sou guerreira, sou guerreira e sou Lia para lutar com minhas espadas. Eu luto! Luto com mi-
nhas espadas porque enquanto o trabalho existir na face da terra eu luto [...]. Segundo SILVA
e SOUZA (2011), nas ultimas décadas, o conhecimento das relagoes de género tem revertido
quadros de desigualdades sociais, raciais, entre outros, momento em que nao se deve mais ig-
norar essa problemadtica nem isola-la do contexto sociocultural, econémico e politico no qual
estd inserido

Este trabalho ndo previa um enfoque sobre relagdes de género na expressdo cultural da
ciranda. Todavia, mesmo com uma breve exposi¢ao, entendemos que esta e muitas outras re-
lagoes de desigualdades encontra-se em pauta no cendrio da agenda nacional, com intuito
de promover politicas de melhorias e/ou reversdao desses quadros. Logo, entendemos que o
registro de um bem cultural que posteriormente venha se tornar patrimoénio cultural, ndo deve
desconsiderar as relagdes de poder que estdo a ele imbricados. E, como um patriménio cultural
implica na implementagdo de politicas publicas, estas também devem favorecer a igualdade,
que ndo esteja reduzida apenas a questao de classe, mas as de género e raga. Ignorar as diferen-
tes desigualdades internas nos grupos de ciranda serve para perpetua-las, correndo-se o risco
de voltar ao velho folclorismo que tudo “congela’, inclusive advogando a opressdo e a domi-
na¢ao em nome da tradi¢ao. Contribuir para a ndo ocorréncia de tais modelos para a ciranda
pernambucana foi a nossa inten¢ao trazendo a baila as situagdes expostas.
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2. CIRANDAS: REFERENCIAS HISTORICAS EM PERNAMBUCO

A origem e o periodo exatos de inicio da pratica cultural da Ciranda em Pernambuco sao
desconhecidos. A pouca bibliografia existente ndo da conta dessa informagéo, e tampouco os
atuais detentores deste bem sabem precisar. Alguns insistem que vem da praia, outros dizem
que ja existia quando vieram ao mundo e outros, relatam que no passado s6 havia o coco,
fandango e maracatu (maracatu de baque solto)*, que a ciranda apareceu depois. Mestre Biu
Passinho, da Ciranda Rainha Pernambucana, garante: “depois do fandango veio o coco de roda
[...] a ciranda ja veio depois do coco de roda, ciranda ja é mais nova do que o coco de roda e o
fandango, entendeu? Ai dai criou-se, a ciranda ‘pé duro, nao ¢ essas ciranda de hoje”. Ja a reno-
mada cirandeira Lia de Itamaraca assegura: “a ciranda [...] ninguém sabe de onde vem”.

Na mais recente produc¢ao académica sobre a Ciranda de Pernambuco, qual foi identificada
no levantamento bibliografico para o presente trabalho, Franga (2011, p.42) faz uma minuciosa
pesquisa, levantando uma série de questdes sobre os possiveis fatores que contribuem a falta
de produgéo de estudos sobre o tema. Ela finda por entender que “ndo podemos condicionar o
surgimento das cirandas em Pernambuco a partir do registro de pesquisadores e folcloristas”
De fato, sejam as origens historicas da ciranda remotas ou recentes, estrangeiras ou locais, o
importante é que a manifestacdo tem se estabelecido como uma pratica cultural vivenciada
por varias e distintas geragoes, aparece em diversos contextos e perpetua-se ao longo do tempo
num natural processo de mudangas e permanéncias. Nas reflexdes de Magdalena Almeida e
Carmem Lélis (2004, p.34) vimos que,

[c]ada contexto histérico e cultural traz em si mudangas, embora as manifestagées
de arte mantenham intrinsecos alguns valores que fundamentam sua existéncia e
que, por isso mesmo, permanecem orgdnica e psiquicamente arraigados. Porém,
as variantes surgem como exigéncias ditas pelas condi¢des sociais e pelo momento
histérico vivido.

O fazer da ciranda estd numa constante constru¢ao de saberes, suprindo necessidades pal-
paveis e imateriais, e atendendo as exigéncias do contexto histérico no qual estd inserido, como
veremos mais adiante.

2.1 ASPECTOS DAS CIRANDAS DO INTERIOR

A ciranda vivenciada no interior pernambucano, especificamente nos engenhos da regiao
da Mata Norte, remonta historicamente ao tempo da monocultura agucareira, a partir dos anos
1950 até aproximadamente o final da década de 1970. Na lembranca dos atores envolvidos
nesse contexto, além de local de trabalho e moradia, os engenhos constituiam-se também em

22 Maracatu de Baque Solto, também conhecido como Maracatu de Trombone, Maracatu de Orques-
tra e Maracatu Rural ¢ uma expressao da cultura afro-indigena, resultando numa mistura étnica e cul-
tural proveniente das dreas canavieiras de Pernambuco. “Nessa manifestagdo cultural é evidente a fusdo
de vérios folguedos populares existentes no interior do Estado como: reisado, pastoril, cavalo-marinho,
bumba-meu-boi, caboclinhos, entre outros. Essa mescla aconteceu também na cidade, quando no ini-
cio do século XX a crise do agucar foi espalhando os trabalhadores do campo em direcao a capital”
(PREFEITURA DO RECIFE, 2009, p.41). Para maiores informagoes ver: DE OLIVEIRA SANTOS,
Climério; RESENDE, Tarcisio Soares; KEAYS, Peter Malcolm. Batuque book maracatu: baque virado e
baque solto. Ed. do Autor, 2005.
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lugar de lazer e confraternizagao. L4, além da ciranda, eram praticadas diversas manifestagdes
da cultura popular como o fandango, o maracatu rural, o cavalo-marinho, o caboclinho e o
coco de roda. Dangar no terreiro dos engenhos sob a luz do luar, ou do candeeiro, tornou-se
uma pratica desvelada da identidade cultural de trabalhadores e trabalhadoras dos canaviais.

Veremos com detalhes no texto a seguir que é possivel associar o fim das atividades cul-
turais ao declinio dos engenhos de cana-de-agtcar frente a ascensao das usinas. As manifes-
tagcdes populares perdem for¢a quando um grande niimero de trabalhadores rurais que, ao se
encontrar sem op¢ao de permanecer nas terras das usinas, passa a morar no centro dos muni-
cipios, migra para a capital e seu entorno ou vai em busca de trabalho e melhoria da qualidade
de vida nos grandes centros urbanos.

2.2 CIRANDAS NA MATA NORTE PERNAMBUCANA
Lara Cyreno

2.2.1 O Engenho como o “espago social” da morada, do trabalho, da ciranda

Entende-se como uma unidade social agucareira, sob a qualificagdo genérica de engenho,
uma estrutura complexa que articulava a fazenda ocupada por canaviais, pasto, rogas de sub-
sisténcia, matas para extracdo de lenhas, e um conjunto arquitetonico, considerando neste as
benfeitorias especificas deste tipo de propriedade privada. Os engenhos foram propriedades
rurais designadas a monocultura da cana-de-agucar surgidas na primeira metade do século
XVI, a partir da plantation que se iniciou em Pernambuco. Ao longo do tempo, o dominio da
cana-de-agucar no estado se encontrou prejudicado pela crise econdmica que atingia a agroin-
dustria agucareira e os seus tradicionais engenhos bangués* foram se transformando inter-
namente para atender a demanda do mercado. Em razdo do aperfeicoamento das técnicas de
produgao e da melhoria da qualidade do aguicar no mercado internacional, iniciadas no século
XIX, criou-se a urgéncia de modernizagao da industria agucareira.

A partir de 1870, ¢ iniciado um processo de melhoria nos bangués, com o intuito de au-
mentar a produgao e trazer qualidade ao produto, o agticar branco e o demerara, dai surgem
as fabricas. Nesse sentido, surgem mais duas categorias de propriedade no espago agrario da
Zona da Mata de Pernambuco, a “usina” e os “engenhos centrais”. Observa-se que além dos
fatores fisicos da regido que contribuiram para o desenvolvimento da atividade canavieira, foi
imprescindivel o fator humano (méao-de-obra), onde juntos e em combinacdo, colaboraram
de certo modo com o surgimento e manuten¢ao dos engenhos no territério pernambucano.
Atualmente, os engenhos ja ndo se reservam apenas a cana-de-agticar, mas a outras culturas
agricolas, e sem necessariamente serem responsaveis pela fabricagao.

Como uma unidade social, na qual funcionavam todas as etapas do processo de producio
(do plantio da cana a fabrica¢ao do agticar), nos engenhos foram estabelecidas relagdes de traba-
lho escravistas. Posteriormente, com a aboli¢do, grande parte dessa mao-de-obra permaneceu nas
propriedades em troca de moradia. Diferentemente das atuais usinas, de produgdo em larga escala
(equipadas com sistemas de irrigacao sofisticados), o que caracterizava o cotidiano nos engenhos
era o trabalho humano, onde os trabalhadores/moradores vivenciavam, como parte do cotidiano,
o plantio, a colheita, a moagem, a feitura do agticar e as festas. No passado, as cerimonias religiosas,
como casamentos, missas e batizados ocorriam nas dependéncias de suas capelas. Normalmente,
o publico participante das cerimonias religiosas eram os trabalhadores, moradores e proprietarios.

» Engenho de cana-de-agtcar a vapor que utiliza o bagago da cana como combustivel
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No estado de Pernambuco, os engenhos estiveram predominantemente localizados na Me-
sorregido da Mata, na qual engloba duas microrregides geograficas (Mata Sul e Mata Norte).
De acordo com Manuel Correia (2001), esta regido se conforma em uma estreita faixa paralela
ao litoral apresentando em alguns pontos encostas relativamente ingremes e em outras na for-
ma de tabuleiros arenosos e planos. A geografia na qual se inserem se apresenta cortada por
pequenos rios, oriundos das encostas da Borborema e seguem para o mar.

As transformagoes na organiza¢ao do espago agrario da Mata Norte de Pernambuco pro-
venientes do estabelecimento das usinas trouxe consequéncias na configuragao do cenario so-
cial dos engenhos. Deve-se apontar na analise a concepg¢ao de espago social desenvolvida por
Milton Santos, “criado pelo trabalho humano como natureza segunda, natureza transformada,
natureza social ou socializada” (1980: 163). No engenho, o trabalhador era um elemento essen-
cial de todo o processo de produtivo, o que implicava na sua relacdo com a natureza, e com os
proprios pares, resultando assim na producido de um espaco particular, um espago vivido, um
espaco construido socialmente através do trabalho:

ndo ha produgdo que ndo seja produgdo do espago, ndo hd produgio do espago
que se dé sem o trabalho. Viver, para o homem é produzir espago. Como o homem
ndo vive sem trabalho, o processo de vida é um processo de criagdo do espago geo-
grdfico. A forma de vida do homem é o processo de criagdo do espago (SANTOS,
1996, p. 88).

Os engenhos dos quais os brincantes da ciranda relembram, um dia foram antigos ban-
gués, incorporados pelos engenhos “centrais” e em seguida pelas grandes usinas. Cabe aqui
especificar que as experiéncias vividas com a ciranda de engenho, narradas pelos entrevista-
dos, se iniciaram a partir dos anos 1950 e seguiram aproximadamente até o final da década de
1970. Como ja visto, a ascensdo das usinas ocorre no comego do século XX. Concomitante a
este contexto, as terras de morada dos trabalhadores dos antigos engenhos, ja incorporados as
usinas, diminuem, e cada vez mais da lugar ao plantio da cana. Gradativamente, ao longo das
décadas, o éxodo rural se inicia e provoca um processo de migragdo dos moradores da zona
rural canavieira para as periferias das cidades.

Os engenhos tiveram forte representatividade para as mais diversas formas de cultura po-
pular, pois muitos dos detentores desses saberes eram moradores e trabalhadores rurais de tais
propriedades. Como ja foi dito, além da ciranda era comum ocorrerem outras manifestagoes
de cultura popular, entre elas: fandango, maracatu de baque solto, cavalo-marinho, caboclinho
e coco de roda. As cirandas se apresentavam aos sabados, dia de descanso dos trabalhadores e
moradores da propriedade. As apresenta¢des eram produzidas nos terreiros das casas desses
moradores, mais especificamente por aquele conhecido como “barraqueiro”. Até o inicio da dé-
cada de 1980, tais propriedades foram lugares de grande importancia para as cirandas da Zona
da Mata Norte, porém, a pratica de fazer ciranda nos engenhos foi desaparecendo em razao da
faléncia e venda dos mesmos e da ascensdo das usinas, o que se desdobrou na migragao dos
moradores para as periferias das cidades.

2.2.2 O barraqueiro e o botequim

Até o final da década de 1970, na zona da Mata Norte, grande parte das rodas de ciranda
ocorria nos engenhos e raramente nos municipios. Neste periodo, o cirandeiro, o terno (musi-
cos) e o coral de cirandeiras se apresentavam no chao, sem palco. A festa comegava no inicio da
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noite e terminava ao amanhecer do dia. A ciranda “pé duro’, a qual Seu Biu Passinho refere-se,
também era conhecida como ciranda de engenho, segundo o relato do cirandeiro, foi na década
de 1950, na sua infancia, que comegou a brincar. Segundo ele, na época nao tinha ciranda nas
cidades, elas ocorriam somente nos engenhos, quem promovia a brincadeira eram os proprios
moradores. O grande “produtor” da brincadeira era o “barraqueiro”. Este abria o terreiro de sua
casa e vendia comidas e bebidas, o barraqueiro sempre convidava um cirandeiro para cantar:

Os donos da barraca fundava a ciranda, contratava um cirandeiro, hoje ndo, os
cirandeiros [sdo] deles mesmos, mas antigamente esses cirandeiros que hoje canta,
ja cantou para os outros, ai tinha o dono que fundava aquela ciranda e botava a
gente pra cantat, foi meu caso [...] Tirava butiquim [botequim], convidada o povo
dos engenhos, que na época o povo era todo nos engenhos, e quando era de noite
que dava seis horas ja tinha gente, deixava de dormir, esperava o bombo tocar, e
quando dava sete horas por diante enchia até cinco meia, seis horas da manhad, o
povo pegado.

Como ja relatado, era habitual algum morador promover a apresentagao da ciranda. Co-
nhecido como “barraqueiro’, este morador organizava um botequim, este contratava e pagava
o cirandeiro com o dinheiro da venda das bebidas e comidas. Quem participava e ia as ciran-
das aos sabados eram os proprios moradores dos engenhos, os trabalhadores rurais. Algumas
vezes, moradores de outras localidades frequentavam a ciranda, conforme relata Edmilson Ci-
randeiro, da Ciranda Estrela de Tracunhaém,

tratava o botequim, que era as bebidas, botava para o povo comprat, fazia o café e
vendia, o arroz doce, o pé-de-moleque [...] O barraqueiro era quem contratava as
cirandas, pagava um caché naquele tempo do cruzeiro, ninguém sabe nem quanto
era [...] Ai se ajuntava a populagdo de um engenho pra outro e fazia aquela car-
reata de gente pra fazer o evento naquele sabado no barracdo dos engenhos, era
bom demais [...] Era no sabado, do sdbado para o domingo, durante a semana sé
era pra trabalhar e pronto, porque os cirandeiros era quem faziam as festas nos
engenhos antigamente. ‘Bora pra ciranda em tal engenho!” Ai juntava cinco, seis
engenhos, juntava aquele povdo, ai fazia aquela festa de ciranda |[...] Oxe, era
gente das cidades, gente dos engenhos, era uma festa bonita, era uma festa bem
equipada [...] A gente comegava a ciranda as 21h, fazia o intervalo, tinha o tal do
intervalo a meia noite, de meia noite tinha o descanso, o dono da casa dava um
café ao cirandeiro, ai comegcava uma hora da madrugada até 4h da manhd de
novo, era bom, amanhecia o dia.

2.2.3 O aprendizado no cotidiano dos engenhos

Diversos mestres e mestras da cultura popular da Mata Norte tiveram suas infincias nos
engenhos da Zona da Mata Norte. Seu Biu Passinho, da ciranda Rainha Pernambucana, é um
entre tantos que cresceu no Engenho Boa Sorte, municipio de Nazaré da Mata e aos treze anos
comegou a “brincar” ciranda. Ele recorda que as familias que 14 moravam se juntavam no inicio
da noite para brincar de “quebra-panela’, de “se esconder”, de “passa-anel” e por dltimo toca-
vam a ciranda, uma brincadeira que, para dar inicio, bastava uma luz de candeeiro. Relembra:
“eu peguei a brincar ciranda, cantar mesmo pela minha condi¢ao, com 13 anos”. Hoje, aos 72
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anos de idade e residente no municipio de Itaquitinga, este mestre cirandeiro afirma que teve
o privilégio de conhecer grandes mestres quando era jovem. Foi “observando os antigos” que
aprendeu a tocar, a dangar e a fazer os versos de improviso, conhecimentos que transmite para
seu filho. Entre os mestres da época estao os cirandeiros Antdnio Baracho, Ciriano, Antonio
Dias de Aragoiaba, Laurindo, Z¢é Farias e Biu Correia (falecido). Seu Biu Passinho nao econo-
miza palavras, com entusiasmo recorda firmemente o seu aprendizado e explica 0 modo como
transmite o seu saber:

Eu batia tarol e batia zabumba, estdo todos ai meus instrumentos. A gente
quando estd batendo um instrumento, que tem uma pessoa cantando, a gente
ta o que? Td tocando e estd observando quem estd cantando, ndo é isso? Eu
aprendi a bater tarol de ciranda, bombo de ciranda, tarol de maracatu, to-
das essas coisas eu aprendi. Dai eu fiz o que? Eu batia e escutava, ouvindo o
poeta cantando. Isso era quando eu morava e trabalhava na zona rural. Para
aprender a tocar ciranda [...] Eu batia o tarol vendo como é que o cara estava
batendo zabumba, pra aprender a tocar zabumba também, preste bem atengao,
eu batia o tarol e olhando pro zabumbeiro [...] Quando um menino que pega
um tarol desse que ndo sabe bater [...] Eu pego o tarol e vou ensinar a ele bater
o tarol, porque se eu ndo souber bater um tarol eu ndo posso criar um menino
para bater o tarol comigo. Que nem tem o neguinho, meu menino, que bate um
tarol empurrado, porque foi aprendido comigo, pega um bombeiro, pega uma
turma nova, pra aprender a bater, ndo tem que ensaiar? Vocé ndo vé banda
marcial ndo é assim? Tem que ensaiar, desse tamanhinho? Ndo tem que ensaiar
pra aprender? [...] To ficando velho, ainda tem tudo pra ensinar, um tarolzeiro,
um bombeiro [...]

2.2.4 O “apito”, “pé duro” e outras referéncias historicas

Conforme o relato de Seu Biu Passinho, na ciranda “pé duro” - ou de engenho -
existia disputa entre cirandeiros, uma espécie de desafio que ocorria quando as duas se
apresentavam num mesmo local. A disputa era programada por quem organizava a ciranda
no terreiro, o barraqueiro. O barraqueiro convidava dois cirandeiros, instalava dois mastros
e dois candeeiros e o desafio comegava. Para marcar o inicio e o fim do tempo do desafio
usava-se um apito, o cirandeiro que estivesse tocando deveria parar e dar espago para o
improviso do outro:

A ciranda de antigamente, de engenho, essa “pé duro” que eu to falando, se contratava
dois cirandeiros pra disputar, hoje é mestre de maracatu, [mas] se contratava dois cirandei-
ros. Na época eu conheci o finado Belo Patricio, o finado Z¢ Farias, Z¢é Oinhim, Laurindo [...]
Chamavam dois cirandeiros para cantar, tinha a ciranda que cantava em rojao, que é essa do
“pé duro” e tinha uma arrojada de galope e baido, é que nem mestre de maracatu, maracatu
canta a marcha e depois vai pro samba comprido, do samba comprido ele passa pro galope,
do galope ele vai terminar dar no mestre ou apanhar no samba coco, a ciranda antigamente
era assim, contratava dois cirandeiros para disputar um com o outro [...] a gente usava um
apito, que agora nao usa mais [...] O apito era pra gente parar a ciranda, terminava o verso
da ciranda e apitava pro outro comecar [...] Era dois paus de candeeiro [...] Quando era de
manha ai se sabia, Biu Passinho deu em Jodo Limoeiro, Jodo Limoeiro deu em Biu Passinho
no galope, e eu no baido.

43 }



Fonte: PREFEITURA MUNICIPAL DO RECIFE. Arte Popular do Nordeste (1966)

Durante a pesquisa, ouvimos algumas denominagdes em referéncia a ciranda praticada
nos engenhos da Mata Norte. Neste local, onde aconteciam os momentos de trabalho e de lazer,
a ciranda passou a ser conhecida como “ciranda de engenho’, em mengao ao seu lugar tinico de
ocorréncia. Dessa matriz derivou a modalidade “pé duro”, nome vindo do seu ritmo acelerado.
Em oposicdo a este, existe a “ciranda de embalo”, com ritmo compassado, qual é praticada,
mesmo na atualidade, nos centros dos municipios.

Seu Z¢ Duda, mestre da Ciranda Rosas de Ouro, também usa a denominagdo “ciranda de
embalo” para referenciar a ciranda de hoje, que tem passos lentos, enquanto que para a ciranda
de “antigamente” ele chama ciranda de “pé de pau”. Esta denominagédo faz mengdo a roda da
ciranda que era formada em volta do “pau” do candeeiro, ou seja, um mastro de madeira onde
os candeeiros eram pendurados para iluminar o local que ndo tinha acesso a energia elétrica.
Na parte III do presente documento, veremos mais detalhes sobre tais denominagdes, mas a
gravura a seguir, de autoria do artista Wilton de Souza, publicada no livro Arte Popular do
Nordeste (1966), retrata o que diz Seu Z¢é Duda:

[...] antigamente, chamava-se ciranda pé de pau, ia brincar na porta de uma ven-
da [botequim] a noite todinha [...] hoje em dia é o contrdrio, contrato, brincar no
palco, um contrato, som. [...] a melhor coisa que inventaram foi ciranda de embalo
e acabaram com essa ciranda de pé de pau corrida prald e praca |...]

Figura 8

Gravura de Wilton de Souza, exemplifi-
cando a ‘ciranda de pé de pau”, descrita
por Mestre Zé Duda.
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2.2.5 Da ciranda de engenho a ciranda de rua

Ao estudar os trabalhadores da cana-de-agucar de Pernambuco, Sigaud (1979) observa no
final dos anos 1950 e inicio dos 1960 uma mudanga da for¢a de trabalho naquele contexto ru-
ral dos engenhos. Tal transformag¢ao motivou-se principalmente pelo abandono e/ou expulsao
dos trabalhadores agricolas das terras de morada. Deve-se considerar que a migra¢ao da popu-
lagao da zona canavieira para as zonas urbanas trouxe de algum modo um impacto a ciranda,
sobretudo, porque ao deslocar-se, a pratica adquire novos significados na dan¢a e na musica.

A diminuicgao das rodas de ciranda nos engenhos, de certo modo, pareceu estar associa-
da a ascensao das usinas e declinio dos engenhos. A maioria dos seus moradores, sem opgao
de ficar nas terras, migra para as cidades. Desta forma, o lugar de moradia de quem promo-
via e fazia a brincadeira deixa de ser o engenho e passa a ser nas periferias de zonas urbanas.
Assim, a brincadeira perdeu tanto o seu espaco social quanto o seu produtor, conhecido
popularmente como o “barraqueiro”. Pode-se observar este olhar na reflexdo de Edmilson
Cirandeiro:

[...] E hoje se acabou isso, o morador hoje ndo tem em engenho mais, s6 tem en-
genho préprio pra usina, entdo os moradores de engenhos estdo todos na cidade
[...] hoje esta dificil, hoje tem engenho, é popular as usinas, e ndo tem morador
e ndo tem barraqueiro mais que contrate uma ciranda mais [...] ai antigamente
era muito animado os engenhos, porque tinha muitos moradores nos engenhos, e
hoje, tem gente, mas tudo da usina, mas usineiro ndo gosta disso, ai o morador
estd colocado nas cidades, em Recife, outro foi pra Sdo Paulo, outros se acabou, ai
praticamente o evento acabou, por isso também, nos engenhos.

Até o inicio da década de 1980 os engenhos foram lugares de grande importancia para a
ciranda, porém a pratica nos engenhos foi desaparecendo em razao da migra¢ao dos moradores
para as cidades. Devido a este contexto de mudanga, outros lugares passaram a ter uma forte
relevancia para a manifestacao, como o Patio de Sao Pedro, a Praca de Boa Viagem e as praias de
modo geral.

A partir da década de 1980 a estrutura das apresenta¢des foi se modificando, passando,
entdo, a durar apenas uma hora. Na cidade, a ciranda conseguiu manter sua pratica através
de contratos com os 6rgaos publicos, como, por exemplo, as prefeituras e, eventualmente,
com os botequins localizados nas pontas de rua. Nota-se que, de alguma forma, o antigo
papel desempenhado pelo “barraqueiro” morador do engenho passou a ser reproduzido nos
bares das cidades. Através dos relatos, foi possivel observar que as apresentagdes em pontas
de rua ocorreram concomitantemente a migragcdo da populagdo que vinha dos engenhos
para a zona urbana. Sendo assim, em contexto urbano as cirandas comecaram a fazer parte
da programacéao do calendario festivo, como o ciclo natalino. Edmilson Cirandeiro explica
como ocorria:

O prefeito contratava o cirandeiro. Era, contratava o cirandeiro, ai tocava o ciclo
natalino e o final de ano novo, hoje ndo tem mais isso [...] era na véspera, no dia
24, parava e ia tocar jd pra o ano novo, pra o ano novo chegar [...] Eu toquei com
Baracho o ciclo natalino, e toquei com a minha jd, toquei muito em Tracunhaém,
com um prefeito que chamava Pedro Gongalves da Silva, que me contratava todo
ano, eu tocava o ciclo natalino e a festa de ano, todo ano, todo ano, todo ano.
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Além da presenca das rodas de ciranda nas festas de fim de ano, deve-se destacar a sua
presenca também em outros ciclos festivos, o principal sendo o ciclo junino. Até hoje as fes-
tas de Sdo Joao sao fortemente marcadas pela presenca das cirandas. No municipio de Tracu-
nhaém, por exemplo, as festividades juninas sao celebradas no Trezendrio de Santo Antonio,
padroeiro da cidade. Essa festa ocupa um lugar central no calendario festivo-religioso, pois
possui uma importante fung¢do social, na qual promove, num mesmo espago, 0 encontro
entre pessoas e os significados que essas produzem no seu contexto.

Figura 9

Ciranda Popular, Nazaré da Mata-PE.
Festa Junina no Pdtio de Sdo Pedro,
Recife-PE

A festa como um “fato social”, no dizer do sociélogo francés Emile Durkheim, é marcada
por um conjunto de fungdes especificas, onde estas sdo atribuidas aqueles que participam do
evento. Segundo teoriza Durkheim, a coercitividade é uma das especificidades do conceito
do fato social e esta relacionada as forcas dos padrdes culturais de uma sociedade a qual os
individuos pertencem. Tais padrdes culturais tém uma forga inerente que regula o comporta-
mento dos individuos, fazendo com que estes os cumpram. Para a comunidade catélica que
se envolve com o evento, o Trezenario de Santo Antonio é um momento de celebragdo e de-
vogao ao padroeiro da cidade. De acordo com a narrativa de Seu Edmilson, o fato da ciranda
nao fazer parte daquele momento, de ndo cumprir a sua fungao social, pode estar associado
a falta de compromisso com o santo padroeiro. Motiva, assim, o pedido de desculpas a Santo
Antonio.

Neste sentido, observou-se que embora a ciranda de engenho tenha se transformado ao
chegar a cidade e nas ruas, esta ainda continua dotada de sentidos e significados que se con-
figuram a partir de uma realidade vivida naquela sociedade envolvente.

2.3 ASPECTOS DAS CIRANDAS URBANAS
Os aspectos que constituem as cirandas urbanas®, diferentemente daqueles observados na
regiao da Mata Norte de Pernambuco, trazem histérias pontuais, inseridas em contextos locais

2 As cirandas urbanas aqui sdo entendidas como aquelas que estio localizadas nos bairros da periferia
do Recife e nos municipios que compdem a Regido Metropolitana. Como ja apontado, sdo eles: Olinda,
Abreu e Lima, Paulista, Igarassu, Itapissuma, Ilha de Itamaracd, Aragoiaba, Camaragibe, Sao Lourenco
da Mata, Moreno, Jaboatao dos Guararapes, Cabo de Santo Agostinho e Ipojuca.
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bastante diferenciados, permeando a histdria de vida de seus mestres e mestras, sejam eles e
elas de naturalidade rural ou urbana. Sendo assim, justificamos que a énfase nas informagoes
que se seguem, acerca de alguns grupos ou pessoas, se da pela notoriedade dos mesmos em
periodo aureo da ciranda no Recife e Regido Metropolitana e principalmente pela recorréncia
de relatos sobre os mesmos por parte da comunidade cirandeira participante da pesquisa. Um
exercicio de recordacgdo do passado trouxe situa¢des pouco conhecidas, vividas por tais comu-
nidades desde a infancia em que observava e assimilava a pratica ancestral, preservando-a para
as geragdes vindouras. Quem melhor para tais descricdes sendo eles e elas?

2.4 CIRANDAS NA CAPITAL: TRANSFORMACC)ES, PERMANENCIAS, OUTRAS
EXPERIENCIAS.
Jefferson Bezerra

As transformagdes e permanéncias na ciranda foram ocasionadas por influéncias varia-
das, conforme a época e a localidade em que se apresentavam. Como ja vimos, em duas me-
sorregides a ciranda conseguiu se solidificar eficazmente em Pernambuco: a Zona da Mata
Norte (ZMN) e a Regiao Metropolitana do Recife (RMR). Desta forma, este texto vem obser-
var os caminhos pelos quais o contexto sociocultural destas regides influenciaram os saberes
e fazeres envolvidos na constitui¢do atual da ciranda pernambucana.

2.4.1 Memoria e migragdo: sobre a ciranda na Zona da Mata Norte de Pernambuco

Na Zona da Mata Norte, o maracatu de baque solto é uma brincadeira popular que pos-
sui estreita relagdo com a ciranda.

Muitos mestres de maracatu passaram a fazer versos para a ciranda, a exemplo de Mestre
Ferreira (Ciranda Pernambucana), Mestre Bino de Aracoiaba (Ciranda Nordestina), Mestre
Antodnio Baracho, um dos mais importantes cirandeiros pernambucanos e Mestre Anderson,
apontado por Manoelzinho Salu como um importante represente da “nova safra de ciran-
deiros da Mata Norte”. A histéria de Anderson, um cirandeiro de apenas 17 anos de idade,
foi marcada pela vivéncia nos engenhos, sobretudo, nos maracatus de baque solto. Aos 8
anos acompanhava o pai, na época mestre do Maracatu Cambinda Brasileira do Cumbe,
fundado em 1918. Anderson participava da brincadeira cantando. Aos 12 anos passou a ser
contra-mestre de maracatu, participou durante um ano ao lado do seu pai, depois tornou-
-se contra-mestre de outro grupo, o Aguia Misteriosa. Em 2011, tornou-se mestre oficial do
mesmo maracatu, onde permaneceu por 3 anos. No entanto, em 2013 retornou ao Cam-
binda Brasileira do Cumbe, a razdo da mudanga diz respeito ao centenario do grupo. Para
Anderson, foi la onde aprendeu a cantar e a tocar, por isso considera importante participar
dos 100 anos de fundagao do citado maracatu.

A ideia de criar uma ciranda surgiu no ano de 2012, a partir de um evento realizado pela
prefeitura de Nazaré da Mata. Na ocasido, a organizacao da festa nao tinha cirandeiro disponivel
para se apresentar e Anderson propos tocar e cantar a ciranda. Apds o evento, ele se reuniu com o
mestre de maracatu Barachinha, e juntos decidiram criar a Ciranda Raizes da Mata Norte. Dentre
os mestres cirandeiros que o influenciaram estao: Jodo Limoeiro, Zé Galdino e Carlos Antonio,
conhecido como Mestre Gunga. A Ciranda Raizes da Mata Norte é composta por quatro musi-
cos, todos mestres de maracatu de baque solto, sdo eles: Barachinha, Cabeca de Gloria do Goita,
Dedé Vieira de Aragoiaba, e o préprio Anderson. Ele nos conta que como o grupo foi criado ha
apenas um ano, fizeram exclusivamente duas apresenta¢des: uma na festa de Nossa Senhora da
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Conceigdo, no municipio de Nazaré da Mata e outra no Festival Pernambuco Nagao Cultural no
Encontro de Cirandeiros, no municipio de Ferreiros. Para divulgar a ciranda, ele afirma que toca
muitas vezes sem caché na cidade de Nazaré da Mata, principalmente no periodo das festas juni-
nas, mas fora do municipio ¢ inviavel, devido ao alto custo de deslocamento.

Mestre Bino de Aragoiaba teve seu talento reconhecido através do maracatu no munici-
pio de Aragoiaba e cidades vizinhas, como Carpina, Paudalho e Limoeiro. Apds treze anos
como mestre de maracatu na cidade, resolveu fundar em 2002 uma ciranda, a Ciranda Nor-
destina. Bino afirma que o modelo de improviso realizado no maracatu de baque solto é o
mesmo que ele emprega na ciranda:

quando vocé vai para apresentagdo tem que ficar concentrado, que nem dirigindo
um carro, onde vocé olha para frente, para os lados e para o retrovisor, mas presta
atengdo é na diregdo, mesma coisa é na ciranda, antes de se apresentar vé os ou-
tros grupos, mas tem que ficar concentrado na sua apresentagdo, porque se ficar so
achando a apresentagio dos outros grupos bonito, vocé esquece o que vai cantar. [...]
Se der é bom pegar até algumas palavras dos outros grupos para caso vocé esquega.

Figura 10 §

Luiz Barbosa da Silva (Mestre Nazaré) com a
bandeira do Maracatu Ledo Formoso, na sede do
Maracatu de Baque Solto Ledo Formoso, bairro de
Cidade Tabajara, Olinda-PE. Local onde sdo realiza-
dos os ensaios da Ciranda Formosa.

Manoel Salustiano Soares, Mestre Salustiano, ou simplesmente Mestre Salu (1945 - 2008),
foi um dos mais respeitados e reconhecidos mestres da cultura popular pernambucana, sendo
responsavel por trazer a Recife diversos “brinquedos” populares da Mata Norte ou crid-los na
Regiao Metropolitana do Recife. Mestre Salu e sua familia, no inicio da década de 1970, cria-
ram a “Ciranda Nordestina”, o grupo de mamulengo “Mamulengo Alegre’, o cavalo-marinho
“Boi Matuto de Olinda” e o maracatu de baque solto “Piaba de Ouro”®. A Ciranda Nordestina

» Mestre Salu fundou ainda trés importantes espagos culturais: a Associagdo dos Maracatus de Baque
Solto de Pernambuco, o Espago Ilumiara Zumbi e o Espago Cultural Casa da Rabeca do Brasil. O
primeiro, com sede no municipio de Nazaré da Mata e mais de cem grupos associados, ¢ a entidade de
representacdo juridica da agremiagdo no Estado, promotora de grandes encontros anuais desde o ano
de 1990; o segundo é uma praga em Olinda, pavimentada e com uma arena onde acontece anualmente,
encontros de maracatus de baque solto, cavalo-marinho, além de outras festas; e o terceiro, sitio em
Olinda, de propriedade e onde reside a familia Salustiano e local onde acontecem durante a semana
oficinas de arte e cultura popular e, aos finais de semana, shows com artistas locais e nacionais.
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Fonte: Blog de Assis Coimbra®
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Figura 11
Manoel Salustiano Soares (“Mestre Salu”)

participou de varios festivais e seu auge foi durante a década de 1990, compondo o espetaculo
“Sonho da Rabeca’, onde era apresentada uma pequena mostra dos brinquedos populares da
Mata Norte em turné pelo Brasil e pela Europa.

Apds o falecimento de Mestre Salu, os brinquedos de sua criagdo passaram a ser co-
ordenados por seus filhos, entre eles, o primogénito Manoel Salustiano Filho, conhecido
como Manoelzinho Salu. De acordo com ele, seu pai era a referéncia da ciranda, e a Ciranda
Nordestina ndo tem se apresentado por falta de contratacdo, sendo esta uma situagao co-
mum a diversos grupos do género, como veremos na Parte IV desse Dossié. Nas palavras
de Manoelzinho:

Ele [Mestre Salustiano] era referéncia da ciranda. Ele foi embora, meus irmdos can-
tam ciranda, mas ndo é com a frequéncia que era quando ele tava vivo. Mas a
ciranda existe. Ndo toca como tocava na época dele, hoje se fizer uma apresentagdo
por ano é muito. A ultima apresentagdo foi nos anos 1990. Na casa da Rabeca se
apresenta anualmente no encontro de cavalos marinhos, no dia 25 e 26 de dezem-
bro, 06 de janeiro. A ciranda ndo td mais em evidéncia como ela tava nos anos 1980,
1990. Hoje a ciranda ela ndo... Vocé vé em festivais, em projetos... Mas ndo tem mais
aquele habito assim de dizer: ah, no final de semana eu vou pra ciranda no bar de
fulano, vou pra ciranda no patio sdo Pedro, que era uma tradigdo. Isso acabou. Mas
se precisar a ciranda estd pronta pra ir.

6 Disponivel em: http://eucantoecontocordel.com/cordel-para-mestre-salustino - Acessado em
15/04/2013
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Manoelzinho é um dos maiores articuladores das manifestagdes culturais populares jun-
to aos poderes publicos, as comunidades produtoras dos bens e a sociedade civil. Ele tem
uma forte atuagdo com os grupos da cultura popular da Mata Norte, por meio da Associagdo
de Maracatus de Baque Solto de Pernambuco, tendo participado da organiza¢ao do Encontro
de Cirandeiros da Mata Norte com apoio do Governo do Estado, através do Festival Pernam-
buco Na¢ao Cultural, promovido pela Fundarpe?®. Ele explica:

Através da Associagdo de Maracatus de Baque Solto, a gente tenta cuidar dos mes-
tres de maracatus, que além dele ser mestre de maracatu é de ciranda, de coco, eles
sdo poetas de viola, emboladores, sdo forrozeiros, e poucas pessoas sabem disso,
pensa que eles s6 sao maracatuzeiros. E com isso a gente tenta fomentar da melhor
forma possivel buscando recurso para fazer os eventos deles, do gosto deles, dentro
do terreiro deles. E para que as pessoas entendam que para formar mestre ndo
se forma em escola, se forma em terreiro. E a gente vem dessa luta, que meu pai
quando criou a Associagdo foi pra organizar esse povo, e eu té dando continuida-
de, estou dentro da Associagdo hd vinte anos, e a gente vem num crescente muito
bom. Pra isso a gente comegou com onze, hoje sdao 110 grupos, com 14.000[pesso-
as] diretamente envolvidas com a gente. [...] Mestre Zé Galdino é mestre de mara-
catu e de ciranda. Entdo nos sentamos com ele fizemos o Encontro de Ciranda da
Mata Norte, com ele dando opinido sobre qual cirandeiro que ele queria. Ai como
ele conhece ele fala e a gente faz.

Mestre Ferreira, também nasceu no municipio de Alianga, migrando para a cidade de Olin-
da na mesma época que o fez seu amigo Mestre Salustiano. Sempre que podia, Mestre Ferreira
participava destas folgancas a convite do amigo e apesar de a ciranda estar presente desde sua
infancia, foi no Maracatu Piaba de Ouro, em Olinda, que Mestre Ferreira obteve visibilidade e foi
reconhecido como mestre. Conhecido como um grande improvisador e poeta, Mestre Ferreira
foi também dirigente do Maracatu Ledo Formoso de Olinda, fundado por ele em 1973. Ainda
assim, afirma que embora nao se sentisse seguro para participar de um festival como mestre de
ciranda quando seu amigo Mestre Salustiano lhe convidou, ndo pdde resistir ao convite. Desta
forma, Ferreira aceitou o desafio de participar do festival. Ele convidou alguns conhecidos e to-
mou frente da Ciranda Pernambucana de Olinda. Ao final da noite, a ciranda foi considerada
o segundo melhor grupo do festival. A partir dai, Ferreira passou a levar adiante a tradi¢do da
ciranda e até hoje realiza diversas apresentagdes com o seu grupo.

Outro mestre de maracatu que estendeu seu titulo a ciranda foi Anténio Baracho, aclamado
como o “Rei da Ciranda’, sobre o qual vimos detalhes de sua atuagdo anteriormente. Contudo,
¢ importante aqui pontuar que embora ele fosse natural do municipio de Nazaré da Mata e re-
conhecido nesse local como importante mestre de maracatu, Baracho ¢ considerado o principal
*” Manoelzinho Salu ¢ também diretor do maracatu de baque solto Piaba de Ouro, em Olinda, cuja sede
proporciona oficinas voltadas as praticas das culturas populares, reconhecido como Ponto de Cultura
Formagio Continuada. E vice-presidente da Associagcdo dos Maracatus de Baque Solto de Pernambuco,
que reune 110 grupos de maracatu de 24 municipios do Estado, com 14.000 pessoas envolvidas dire-
tamente em suas atividades. Além de tocar instrumentos de percussdo como ganzd, cuica e pandeiro,
ele também confecciona e da aulas de fantasias e aderecos. Em suas palavras: “iniciei na cultura popu-
lar dentro da minha prépria casa, a gente brincando o maracatu, a ciranda, o mamulengo, o cavalo-
marinho, depois a gente partiu pra outros seguimentos quando foi criada o Sonho da Rabeca”.
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Figura 12
Festival Pernambuco Nagdo Cultural - Encontro de Cirandeiros da Mata Norte. Ferreiros, abril de 2013

difusor da ciranda na Regido Metropolitana do Recife. Assim, ele exerceu uma grande influéncia
sobre outros mestres ilustres como Salustiano, Geraldo Almeida, Dona Duda, entre outros des-
critos também no texto a seguir. **

Em 1953, Antdnio Baracho veio residir no bairro de Maricota, entao pertencente ao mu-
nicipio de Paulista e hoje, Abreu e Lima. Ao chegar nesse local Baracho percebeu que o ma-
racatu ndo obtinha tanta adesdo e portanto fundou um grupo de ciranda, conhecida como
Ciranda do Baracho. A genialidade com que Baracho fazia improvisos movem muitos a acre-
ditarem que ele foi o criador da ciranda e assim merecedor do respeito de mestres, mestras e
da populagao em geral. “Baracho nao aprendeu; ele era assim |[...] a ciranda ndo existia antes
de Baracho”, reconhece Edson Bezerra, artista plastico do municipio de Paulista. De acordo
com mestre Moisés, da Ciranda Alinhando Pensamento, do municipio de Lagoa de Itaenga,
ele tornou-se cirandeiro devido a convivéncia com esta pratica cultural, a proximidade com
os diversos cirandeiros da regido e “escutando muita ciranda de Baracho” Para ele, Anténio
Baracho foi “o grande expoente de todo cirandeiro aqui na Mata Norte, [...] a ciranda de Ba-
racho era uma coisa impressionante, hoje todo mundo ainda cantarola”

Severina Baracho da Silva (Dona Biu) e Maria Dulce da Silva (Dourinha), ambas filhas
do saudoso Baracho, recordam com pesar as “noites de ciranda” que aconteciam regular-
mente aos sabados, na Praga Antonio Vitalino, conhecida como a “Praga da Feira” durante
as décadas de 1960/70 no municipio de Abreu e Lima. Nas “noites de ciranda” seu pai tocava
até o amanhecer e as criangas ficavam acordadas até mais tarde dancando e escutando as ci-
randas apresentadas nas ruas sem o auxilio de microfones, vozes de apoio ou caixas de som.
Atualmente ndo ha mais as “noites de ciranda” em Abreu e Lima, as apresentagdes nas pragas
e patio da feira ndo ocorrem mais e a comunidade tem apenas um dia — o “Dia Municipal da
Ciranda” - para homenagear Antonio Baracho da Silva*, o “Rei da Ciranda”

¢ Disponivel em: http://marciliobaracho.blogspot.com.br/2009_06_01_archive.html - Acessado em
15/04/2014

¥ De acordo com a Ouvidoria de Abreu e Lima, o Dia 10 de Maio foi instituido o “Dia Municipal da Ciran-
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As filhas de Baracho dao continuidade a pratica ancestral, mas ao mesmo tempo lamen-
tam a falta de visibilidade pela qual tém passado. Na opinido da cirandeira Beth de Oxum,
a Ciranda do Baracho ¢ a “verdadeira heranc¢a da ciranda de Pernambuco” e sobre as irmas
cirandeiras a mesma afirma:

ali é patriménio vivo, mesmo ndo sendo reconhecidas, mas é patrimoénio vivo.
Aquelas mulheres sdo maravilhosas, aquelas mulheres sdo o ouro da ciranda,
aquelas mulheres ali. Mulheres simples, negras, bonitas, lindas, humildes... Peque-
nininhas né? Mas um potencial... Agora td meio escondida, né? [...] De qualquer
forma agora, elas instigaram a familia a participar, porque na época que eu toquei
com elas ndo tinha, mas também era todo mundo muito pequeno, agora juntaram
os netos pra tocar e instigaram mais a banda [...]

Assim como Baracho, diversos foram os mestres cirandeiros que migraram da regido da
Mata Norte em busca de melhorias na capital pernambucana. Foram tantos que poderiamos
incorrer no risco da omissao de importantes nomes caso houvesse a necessidade de citar a
totalidade. Contudo, além de outros nomes que veremos no texto a seguir, a titulo de ilus-
tracdo apontamos aqui apenas dois exemplos: Luiz Barbosa da Silva, conhecido por Mestre
Nazaré, da Ciranda Formosa, e Jodo Francisco de Almeida (Seu Jodao da Guabiraba), da Ci-
randa Mimosa.

O primeiro, Mestre Nazaré, ao encerrar as atividades da Ciranda Linda Flor de Jatoba,
saiu do municipio de Nazaré da Mata para instalar parques de diversdo em Olinda. A cada
sabado ele convidava um grupo cultural para animar o parque até criar, em 1980, a Ciranda
Formosa. O mestre reconhece sua disposicao em ter equilibrio financeiro por meio da co-
mercializagdo das apresentagdes de sua ciranda: “tudo que entrar é dinheiro e vocé sabe que
dinheiro é dificil. Entao, meu filho, eu faco tudo que é possivel”. Ele proprio nao participa di-
retamente da composi¢ao do grupo, a nao ser curtos momentos de danga, mas ¢ considerado
por todos como o dono da brincadeira, como é comum ocorrer em diferentes manifestagcoes
da cultura popular local.

No caso de Seu Joao da Guabiraba, apesar de seu apelido fazer meng¢ao a um bairro do
Recife (Guabiraba), nasceu no municipio de Alianga e se mudou a capital na década de 1950.
Ja no Recife, conheceu varios musicos que participavam das manifesta¢des culturais popula-
res do estado, apreciando entdo o ritmo e o balanco da ciranda. Sua trajetéria como musico
iniciou com o saxofone alto e clarineta, tocando em grupos de maracatu de baque solto, pas-
toril e ciranda. Integrou os grupos de Cristina Cirandeira, a Ciranda Dengosa do bairro de
Agua Fria (Recife) e a Ciranda de Mestre Salustiano, na Cidade Tabajara (Olinda). Antes de
residir em Olinda, ainda morando no bairro da Guabiraba, Seu Joao gravou o seu primeiro
LP, Joao da Guabiraba e as Cirandeiras, no ano de 1985 pela gravadora Copacabana®. Foi o

da” por forga da Lei 500/2005. A data ¢ referente ao nascimento Antonio Baracho da Silva (10/05/1907),
mestre cirandeiro nascido no municipio de Nazaré da Mata, interior de Pernambuco, mas residente em
Abreu e Lima desde 1954 até a sua morte, aos 81 anos, em maio de 1988.

0 Além deste primeiro LP, Seu Jodo da Guabiraba tem uma composi¢ao gravada no CD de Lia da Ita-
maraca, a “Ciranda do Amor”, também da década de 1980. No ano 2000 participa do CD Pernambuco
em Concerto, com a musica “Ciranda do Gago’, escrita em homenagem ao amigo Mestre Ferreira, da
Ciranda Pernambucana de Olinda. Em 2003 grava seu primeiro CD, durante a Feira de Negocios e Arte-
sanato de Pernambuco (FENEART).
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Fonte: Blog de Marcilio Baracho®
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titulo desta primeira gravagao que, segundo ele, é responsavel pela denominagdo que traz até
hoje. De acordo com o préprio:

Quando eu tava na Guabiraba foi o primeiro LP que eu fiz. Eu passei dois anos da
Guabiraba, ai eu gravei o LP ld (...). “Ai eu sai de ld, depois que eu fiz a Ciranda,
ai passou dois anos, eu fiz o LP. Ele foi gravado eu ainda tava na Guabiraba, ai
ficou Jodo da Guabiraba, e ndo saiu mais. Mas s6 por causa do LP

Atualmente, nas apresenta¢des da Ciranda Mimosa, Seu Jodo é quem canta e toca saxofone
alto. Com a ajuda de sua esposa, de uma produtora e do seu neto, o artista conduz o grupo, or-
ganiza o acervo e dialoga com o poder publico na produg¢ao das apresentagoes. Como veremos
no decorrer deste trabalho, grupos urbanos de ciranda - tais como a Ciranda Mimosa - tém
adquirido novos significados e adaptagdes aos modos como a ciranda é praticada. Os usos des-
ta sdo reavaliados e tomam novos sentidos, havendo mudancas na sua ordem simbdlica. Ou
seja, seus significados “sao reavaliados quando realizados na pratica’, tomando parte de uma
ideia sugerida pelo antropologo Marshall Sahlins (1990, p. 9), de acordo com o qual as catego-
rias culturais sdo atualizadas e ressignificadas em contextos especificos a partir dos interesses
dos seus agentes histdricos.

2.4.2 A praia: onde o mar ganha forma de ciranda

Na Regiao Metropolitana do Recife, encontramos uma forte relagao entre a danga do coco
de roda® e a ciranda, alguns cirandeiros e cirandeiras também sdo coquistas, a exemplo de
Beth de Oxum da Ciranda de Acalanto e também do Coco de Umbingada.

Figura 13
Antonio Baracho da Silva (“Mestre Baracho”)

Como afirmam Jaime Diniz (1960) e Evandro Rabello (1979), estes folguedos foram por
vezes confundidos nos estudos pioneiros de Mario de Andrade da década de 1920. Em associa-
¢ao semelhante, Manoel dos Passos da Ciranda Lazer de Ouro afirma: “o coco era uma danga
de escravos e a ciranda foi criada a partir do coco”. Outro exemplo da importéncia do coco nas

31 Coco de roda: Ritmo nordestino, conhecido como samba de coco, recorrente nos estados da Paraiba,
de Pernambuco ou de Alagoas, nos quais adquire caracteristicas diferenciadas. Os instrumentos mais co-
muns do coco sdo o ganza, o surdo, o pandeiro e o tridngulo Para maiores informagdes ver Rosas (1996).
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Fonte: Pdgina de divulgagio do Ponto de Cultura Coco de Umbigada®™

Figura 14
Mestres do coco pernambucano. Encontro de Coco, Olinda-PE. Carnaval 2013. Da esquerda para direita: Aurinha do Coco, Beth
de Oxum, Dona Selma do Coco, Mde Liicia de Oyd, Mestre Roberto Cocada e Zeca do Rolete. Autor Desconhecido.

praias se encontra na fala de Vitalina Alberta de Souza Paz, conhecida por Dona Duda, que
lembra a importancia do coco na Praia do Janga, no municipio de Paulista. Nascida no munici-
pio de Jaboatao dos Guararapes, Dona Duda, que hoje tem 90 anos, chegou no Janga aos 9 anos
de idade. Ao chegar no Janga, o medo de ver a praia pela primeira vez inspirou a composi¢ao
de um verso:*

Eu cheguei na praia avistei a areia

A maré ta cheia eu ndo vou passar
Venha canoeiro venha me buscar
Que a maré td cheia e pode me matar

Dona Duda assegura que havia poucas pessoas residindo no Janga - onde a populagao
da época era basicamente composta por pescadores com suas familias — e o lazer nao incluia
a ciranda, se resumindo as rodas de coco. Ela menciona “o coco de Chiquinha e o coco de
Antonio Treme Terra’, enfatizando que “ndo existia [ciranda] em Jaboatao, ndo existia no
Recife, eu fui pra Sdo Lourengo ninguém nem falava, nem dizia o que era. Eu fui pra praia,
cheguei aqui também néo tinha”.

No inicio da década de 1970, surge no Janga a Ciranda Cobigada, grupo que traz em seu
histérico divergéncias quanto a identidade de quem o criou, ao periodo de sua fundagio e a
origem de sua denominagio. Segundo afirma Mestre Walter, a Ciranda Cobicada atualmente é
coordenada por ele, estd localizada no municipio de Olinda e, conforme foi informado pelo Mes-
tre Z¢é Custédio, o mesmo - junto com alguns trabalhadores da construgao civil e outros mestres

3 Disponivel em: https://www.facebook.com/pages/Coco-de-Umbigada/124103857610542
Acessado em junho de 2013.
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- criou a ciranda no Janga. O nome do grupo vem do sentimento contagiante de alegria e animo
presente nas cirandeiras que chegavam para dangarem na localidade. Mestre Walter relata:

a ciranda, a Cobigada, como ele [Z¢é Custédio] me contava antes... foi através de
alguns trabalhadores da construgdo civil, que trabalhavam proximo ao bar de
Dona Duda, se juntaram e quiseram formar uma ciranda. Nesta ciranda comegou
ele [Zé Custédio], o mestre Caboco, mestre Ferreira... todos eles ja falecidos.

No entanto, de acordo com Dona Duda, a Ciranda Cobigada foi fundada em 1969 e ja exis-
tia antes da fundac¢do do Bar Cobicado, qual Dona Duda abriu em 1964. O Bar Cobicado era
lugar onde as brincadeiras eram realizadas por pescadores e seus filhos. Ela justifica:

eu tinha de fazer o bar! O povo vinha praqui, ndo tinha bar! ndo tinha nada! O
primeiro restaurante foi esse meu na praial Porque ndo tinha! Ai o povo queria
comer, queria beber! A ciranda brincando e eles tinham que beber e comer né?
[...] Eu botei o nome Ciranda Cobicada por causa da propriedade do meu marido

que a gente morava, era Jardim Cobicado, ai quando fiz a ciranda, botei: Ciranda
Cobigada.

Segundo a fala de Dona Duda, a mesma cantava ciranda e ensinou o grupo a tocar, pois na
época ninguém conhecia esse bem cultural. Ela também explica que os musicos tocavam “caixa
de guerra” (tarol), “ganzé” (ganza) e surdo, instrumentos feitos artesanalmente por eles a pedido
de Dona Duda. Aos poucos alguns mestres ligados ao coco e ao maracatu de baque solto foram
sendo convidados pela cirandeira para cantarem ciranda no Bar Cobicado, a exemplo de: Anto-
nio Baracho, Z¢ de Lima e Zé Custodio. Ela relata que o local era bastante respeitado e frequen-
tado, inclusive por turistas e artistas conhecidos nacionalmente como Martinho da Villa, Zilca
Salaberry, Denis Fati e Clara Nunes. O publico se queixava que a ciranda sempre finalizava cedo,
as duas horas da madrugada e recorda que “todo mundo dizia, ‘Dona Duda faga até o dia ama-
nhecer. Eu dizia, ‘meu contrato é até duas horas, eu nao quero bébado em minha porta™

Em 1971 Dona Duda recebeu a proposta de realizar os festivais de Ciranda do Recife e da
Regiao Metropolitana no Bar Cobi¢ado. Assim ela conta:

Augusto Lucena [Prefeito do Recife] e Ubiratan de Castro [Prefeito de Olinda]
vinha no sabado [ao Bar Cobicado] para comer, ai Augusto Lucena disse: O Dona
Duda por que a senhora ndo faz um festival de ciranda? Ai eu disse ndo existe ndo!
No Recife ninguém fala, ninguém nunca viu. Ai eu disse: Ubiratan e Olinda tem
ciranda? Se tiver traga pra cd pra fazer com a minha! Ele disse ndo existe dona
Duda! Agente quer fazer justamente pra divulgar.

Esse dialogo entre Dona Duda e os prefeitos de Olinda e Recife influenciou na cria¢ao dos fes-
tivais de ciranda que vieram a ocorrer no Bar Cobi¢ado durante a década de 1970. Segundo relato
da mesma, no primeiro festival, ndo havia outros grupos de ciranda, apenas a Ciranda Cobicada:

no domingo foi s6 apresentagdo, veio dois maracatu e um pastoril. Ndo tinha grupo,

ndo tinha cirandeiro, ndo tinha nada, vieram so eles. Ai o povo que tava ld fizeram
a apresentagdo [de ciranda], que eu ja tinha ensinado, que jd estava acostumado.
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Nos estudos de Thamisa Vicente (2008) traz matéria publicada pelo jornal Didrio de Per-
nambuco de 24/04/1971, onde na classificagdo das cirandas participantes do II Festival de Ci-
randa do Recife no Bar Cobigado, a Ciranda do Janga aparece apenas com a denominacdo de
“Ciranda de Z¢é Custdédio™

Mais de mil pessoas compareceram ao espetdculo [...] as cirandas de “Baracho”, de
Jaguaribe, e “As de Ouro”, de Mestre Z¢ Grande de Itapissuma, foram escolhidas
pela comissdo do juri do festival como as melhores em tiradas de loas. A “Ciranda
Dengosa de Agua Fria”, de Mestre Gil, e a “Ciranda de mestre Custédio” do Janga
foram premiadas como as de melhor instrumental e de melhor coreografia respec-
tivamente. .(VICENTE, 2008, p. 123).

Interessantemente, para Evandro Rabello, pesquisador da cultura popular do Estado de
Pernambuco, a ciranda do Janga era conhecida apenas pelo nome de Ciranda de Z¢ Custédio:
“Assistimos em 1976 no Restaurante Cobi¢ado, Avenida Claudio Gueiros 52, Janga, Paulista, os
instrumentos da Ciranda de José de Custddio da Silva (e ndo Ciranda de Duda como é impro-
priamente chamada)” (RABELLO, 1979, p. 25). Nesta fala de Rabello, é possivel observar que
de certa forma as duas denominagdes existiam simultaneamente.

Problemas com a satide interromperam a carreira de Dona Duda como cantora da Ciranda
Cobigada, mas nao impediram que entre as décadas de 1960 e 2000 o Bar Cobigado e a Praia
do Janga fossem um dos principais lugares da pratica da ciranda praieira em Pernambuco. En-
quanto a Ciranda Cobicada vivenciava um debate sobre a propriedade de quem a criou, Dona
Duda refez a sua ciranda na década de 2000 com a ajuda da cantora e produtora cultural Cy-
lene Aradjo, qual denominou a Ciranda de Dona Duda ou, ainda, Ciranda Cobigada de Dona
Duda * A década de 1980 marcou o inicio das atividades da Ciranda Cobi¢ada na comunidade
de Rio Doce, lugar onde a Ciranda de Zé Custodio passou a ser chamada pelo antigo nome
“Ciranda Cobigada’, também conhecida atualmente por “Ciranda Cobi¢ada de Dona Duda’,
“Ciranda do Janga” e “Ciranda de Z¢ Custddio de Rio Doce”. Com a morte do mestre Zé Cus-
todio em 1992, o seu sucessor e aprendiz, Mestre Walter, assumiu a coordenagdo desta ciranda
até os dias atuais™.

A praia também esta presente na histéria do grupo de ciranda de Maria Madalena
Correia do Nascimento, popularmente conhecida como Lia de Itamaraca. Nascida e criada na
Ilha de Itamaraca, encontra-se atualmente com a idade de 70 anos. Quando indagada sobre o
contexto histérico dos primoérdios da ciranda em Itamaraca, a consagrada cirandeira recordou
que na sua infancia observava ciranda e pastoril, mas nao mencionou ninguém nem qualquer
grupo de ciranda que estivesse ativa naquela época. Lia criou sua ciranda na Ilha de Itamaraca
na década de 1960. Mais tarde a projecdao midiatica e a divulgacao de seu trabalho ocorreram
principalmente por intermédio da musica “Quem me deu foi Lia”, gravada por Teca Calazans
em 1967. Como veremos adiante, na Parte IV deste trabalho, o modo pelo qual Lia faz a ci-

» A Ciranda de Dona Duda se apresenta atualmente com cerca de oito integrantes, entre percussionis-
tas, musicos de sopro, vocalistas e voz principal. Dona Duda tem um LP lancado em 1972 pela grava-
dora Rozenblit e um CD gravado em 2004, intitulado Ciranda do Amor. Também em 2004 foi langado
um livro sobre a sua histdria por Cylene Aratjo, intitulado Dona Duda a primeira cirandeira do Brasil.

* A Ciranda Cobigada organizada por mestre Walter ¢ vista por muitos como um grupo distinto, pela
introdugéo do violdo e violino no seu conjunto musical. Encontraremos maiores explica¢ao na Parte IV
do presente Dossié.
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randa lhe trouxe a deferéncia de “Rainha da Ciranda”, fazendo com que ela se tornasse uma
representa¢ao personificada da ciranda em Pernambuco.

2.4.3 As “pontas de rua”: o local por exceléncia da cultura popular

Atualmente, para além das praias e do engenho, outro lugar de tradicional ocorréncia da ciran-
da é a rua. Alias, segundo Diniz (1960, p. 21), “o local de regra da ciranda é o terreiro: é a ponta de
rua exposta a escuridao.” A rua é por exceléncia o local das manifestacdes de cultura popular de um
modo geral, mais especificamente da ciranda, pois é nela que se concentra seus grandes publicos.
Na ciranda esse publico é bastante variado, desde um chefe de governo até o mais embriagado de
individuos que resolve participar dessa festa democrética, onde de maos dadas nao ha diferengas.

Sao comuns apresentagoes dos grupos de ciranda nas ruas tanto na Zona da Mata Norte
como na Regido Metropolitana do Recife. De fato, na RMR, a rua ¢ atualmente o principal lugar
de ocorréncia: no Recife, na Praga do Arsenal e no Pétio de Sao Pedro; em Itapissuma, na Praga
Agamenon; em Aragoiaba, na Rua do Quinze e na Rua Trinta e Um de Margo; em Abreu e Lima,
na Praca Sao José; entre outras pragas em outras cidades.

Durante os Festivais de Ciranda no Recife (1973 - 1979) houve a introdugdo do palco nas
apresentacdes. Isto fez com que o mestre de ciranda ndo mais ficasse no centro da roda. Além
disso, os vocalistas comegaram a usar microfones e o chdo batido das ruas cedia espago para o
piso de concreto. Porém, segundo Rabello (1979), a ciranda:

continuava também sendo mais dancada nas pontas-de-rua e nos terreiros de ca-
sas de trabalhadores rurais, lugares preferidos pelo povo para fazerem sua danga,
promover os seus espetdculos. Nas pontas-de-rua, na maioria das vezes se apre-
senta a ciranda contratada por algum dono de bar ou venda e ocorre nas primei-
ras horas da noite a apresentagdo na frente de sua casa comercial. Ali, vende-se
pdo, bolacha, cigarro, fumo, refrigerantes, cerveja, vinho, cachaga, etc. Também
tira-gostos que sdo, via de regra, certos frutos, mariscos ou por¢oes de comida,
adrede preparados, que se usam nos bares e botequins para ser ingerido apéds ou
com bebida alcodlicas. E o estabelecimento comercial de portas escancaradas du-
rante todo o transcorrer da danga, esperando por uma freguesia certa. (p. 23)

Na RMR constatou-se a existéncia do Bar Cobicado, de dona Duda, e do Espaco Cultural
Estrela de Lia, ambos voltados a ciranda e apresentam uma finalidade comercial. Quanto a
rentabilidade do Espaco Cultural Estrela de Lia, ela mesma explica:

O publico s6 vai s6 consumir aquela cervejinha! O tira-gosto! [...] E a comunidade.
Sempre quando é o verdo que tem muito veranista na ilha, ai os veranista vai e con-
some, uma cerveja, um tira-gosto, um refrigerante, uma coisa assim. Mas quando
ndo tem? Essa época mesmo! E se tivesse ciranda agora? E a comunidade! A comuni-
dade coitada, come aquele cuscuzinho! Come aquele peixinho e vai embora! Danga
aquela cirandinha. O mais que me cobram é essa ciranda! Quando vai voltar? Se vai
voltar? E a comunidade daqui coitada, que ndo tem o que comer, vive de pescaria!

2.4.4 Sobre os Festivais de Ciranda

Um importante marco temporal no que diz respeito a ciranda sdo os Festivais - também
chamados de “Concurso” - nos quais se elegia a melhor ciranda do ano. Tais certames também
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estardo descritos na Parte IV desse Dossié. Porém, aqui pontua-se que nos dezesseis anos de
festivais a realizagdo do evento ocorreu em trés lugares distintos: o Bar Cobi¢ado (na Praia do
Janga), o Patio de Sao Pedro (no Recife) e o Bar Sargago (em Itamaraca). No Bar Cobigado
foram realizados trés festivais (1970, 1971 e 1972) que receberam o apoio da recém-criada Em-
presa Metropolitana de Turismo (EMETUR) e da Comissao Pernambucana de Folclore.

Os festivais realizados no patio de Sdo Pedro criaram padronizagdes quanto as indumenta-
rias da ciranda, o tempo de execuc¢do das musicas, o numero de integrantes na danga, os passos
da danga, os instrumentos da ciranda e outros. Essas medidas que visavam a promogéo turis-
tica da RMR e a “profissionalizacdo da ciranda” sao vistas de maneiras diferentes entre autores
e participantes da brincadeira. Segundo Franga (2011):

A ciranda foi um dos “produtos ofertados” por essas instituicoes de turismo para
o consumo no mercado dos bens culturais, principalmente a partir dos festivais de
ciranda em 1970. Esses festivais tiveram como ponto de partida, os eventos promo-
vidos por funciondrios da Emetur no Bar de dona Duda, na praia do Janga, local
onde havia apresentagées de ciranda nos finais de semana, marcando o inicio das
influéncias diretas das agoes da Empetur (Empresa Pernambucana de Turismo)
e Emetur junto a prdtica cultural. Essas agoes gerenciadas por essas instituigoes,
utilizaram a ciranda como um meio de promover a praia do Janga como destino
turistico do estado (p. 90).

A autora acima adota uma postura de desaprovagdo dos festivais, apontando os interesses
politicos que estavam por tras das acdes dessas duas instituicoes (Emetur e Empetur), que se
preocupavam com a industria cultural e a industria turistica.

Ja na memoria dos mestres, o periodo dos festivais representou uma época de investimen-
to, divulgagdo e comprometimento com o bem cultural. Afinal, além de fornecerem prémios e
contratos, os festivais proporcionaram grande visibilidade aos grupos de ciranda, como pode-
mos perceber no relato do Mestre Ferreira,

porque que houve a desvalorizagio? O culpado foi os poderes puiblicos! Porque
os turistas vinha dangar na sexta feira no pdtio de Sio Pedro. O pdtio lotado meu
amado e a ciranda ali interando, de oito horas toda sexta feira, toda sexta feira, toda
sexta feira, toda sexta feira. Entdo esse desfalque eu comparo a uma pessoa com can-
cet; estd com cdncer fulano, faz o primeiro tratamento. O segundo ndo faz mais. Ai
aquele cancer vai alastrando, vai alastrando, daqui a pouco morreu, do mesmo jeito
foi a ciranda, os poderes puiblicos foram tomando conta, foi tomando conta e eu digo
mais, no estado de Pernambuco, Augusto Lucena (prefeito do Recife de 1971- 1975)
era um dos prefeito que adorava ciranda. Vieram outros prefeitos e foram tirando
agente. |[...] colocando axé, que ndao tem nada a ver com ciranda. Isso ai o povo vai
procurando e vai esquecendo, vai procurando e vai esquecendo.

Dessa maneira, se para Franca (citada acima) os Festivais de Ciranda representam o mo-
mento onde a expressao cultural se “rendeu” a industria do espetaculo, para grande parte dos
cirandeiros os festivais representam uma época importante para a histéria da ciranda em vir-
tude da visibilidade alcangada. Na Parte IV desse Dossié, Franca traz outras observagdes acerca
dos citados certames.
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2.4.5 Ciranda no interior, ciranda na capital: aproximagées e distanciamentos

Acerca das diferencas entre as cirandas da Zona da Mata Norte e as da Regido Metropoli-
tana do Recife, Mestre Ferreira ressalta que na ZMN, se costumam tocar com um ritmo mais
acelerado, chamada por alguns de “ciranda de enredo”, enquanto que os grupos da RMR tém,
normalmente, um ritmo um pouco mais lento e cadenciado®. Ferreira afirma que toca e canta
os dois ritmos, porém prefere o estilo mais comumente utilizado entre os grupos da RMR, que
ele chama de “ciranda praieira’, cujo ritmo, segundo ele, lembra as ondas do mar. Porém, mes-
mo entre as cirandas da RMR ha varia¢des dentro do mesmo ritmo.

Mestre Bino de Aracgoiaba relata um caso ilustrativo. Em 2008, Mestre Ferreira lhe con-
vidou a Casa da Rabeca para cantar uma ciranda com seu grupo, a Ciranda Pernambucana.
Neste dia, Mestre Ferreira apresentou Bino a Mestre Salustiano (que faleceu no mesmo ano),
anunciando a Salustiano, “Esse é Bino, cirandeiro de Aragoiaba”! Mestre Salustiano respondeu,
“Entao vamos ver ele cantar”. Nesse dia tinham varias cirandeiras dangando, mas quando a
ciranda comecou a tocar Bino percebeu que o andamento veloz do ritmo impossibilitava o can-
tar dele. Dessa maneira, ele falou para Ferreira e Salustiano: “Me desculpe por ter atrapalhado
a ciranda de vocés, mas esse ritmo nao da para mim! Eu sou cirandeiro de improviso”

O elemento de improviso é uma caracteristica demonstrada na pratica dos cirandeiros
vindos de experiéncias com o maracatu de baque solto. Na RMR esse traco foi constatado
também no trabalho de mestre Bino, mestre Ferreira e no ja falecido mestre Baracho. Esses
cirandeiros atribuem ao improviso a condi¢ao principal para se tornarem mestres*, como
afirma mestre Ferreira:

[...] A gente vé muita gente dizendo ser mestre de ciranda, mas ndo improvisa, é
uma caracteristica principal daquele homem que diz que é mestre, ele é um com-
positor, ele faz a cultura, faz sua sucessdo dentro da cultura [...]

Grande parte dos Cirandeiros da RMR nao improvisa nas apresentagdes, cantando as mu-
sicas com as letras prontas, como é caso de: Lia de Itamaraca, Manoel dos Passos, Severina
Baracho, Dona Duda, Cristina Andrade, Joao da Guabiraba, entre outros. Na ZMN a maioria
dos cirandeiros canta ciranda fazendo improvisos, a exemplo de: Jodo Limoeiro (Carpina) e Zé
Galdino (Ferreiros), entre outros.

Sérgio Veloso, conhecido como Siba, é um dos novos nomes da ciranda e do maracatu
de baque solto, sendo responsavel pela divulgacao destas expressdes da cultura popular per-
nambucana junto a industria cultural. Siba alcangou visibilidade nacional através do trabalho
na década de 1990 como cantor, rabequeiro e compositor da banda “Mestre Ambrdsio”, da
cidade do Recife. O repertdrio desta banda, cujo nome foi inspirado no mestre de cerimonia
do cavalo-marinho, tinha por base ritmos como o forro, baido, caboclinho, maracatu de baque
solto e baque virado, e ciranda, sincretizados com elementos musicais do rock e do jazz. Apos
se mudar do Recife para Nazaré da Mata, na Zona da Mata Norte, Siba tornou-se mestre no
Maracatu Estrela Brilhante desta cidade. No projeto intitulado “Fuloresta do Samba’, gravado
em parceria com mestres e musicos da Mata Norte, compds diversas cirandas solo e em par-
ceria com Jodo Soares da Silva, conhecido como Biu Roque, mestre do Cavalo Marinho Boi

> Mais informagdes sobre as diferencas entre a musica da ciranda no interior e na capital serdo trazidas
no artigo “Musica”.

36 Sobre a categoria de “Mestre” e sua relagdo com o improviso, ver artigo de mesmo nome, neste Dossié.
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Brasileiro, de Condado. Atualmente, em 2014, Siba esta a frente do projeto “Azougue a vapor’,
uma série de shows realizados em parceria com Mestre Joao Paulo, do Maracatu Leao Miste-
rioso, e Joao Limoeiro, da Ciranda Brasileira. O “Azougue a Vapor” ja se apresentou no Recife,
Olinda, Brasilia e Sao Paulo.

De maneira geral, os cirandeiros e cirandeiras da capital reclamam da falta de apresenta-
¢oes, dos cachés insuficientes, dos atrasos nos pagamentos nas apresentagdes realizadas por
contratagao do poder publico. A maioria dos grupos realiza entre 2 e 5 apresentagdes anuais
e como a renda dessas apresentagdes é insuficiente, quase todos acabam buscando outra(s)
fonte(s) de renda. Acreditamos que a dificil situacao da ciranda, dita com maior for¢a na Parte
IV a seguir, desmotive o surgimento de novos mestres e mestras para essa manifestacao cultu-
ral, fazendo com que estas se tornem um bem hereditario e restrito aos familiares dos atuais
mestres e mestras, até 0 momento de esquecimento do mesmo, particularmente na RMR. A
falta de conhecimento da ciranda por parte do publico jovem se deve, em larga medida, a falta
de estimulo e divulgacdo que esta vem recebendo. Nas palavras do mestre Ferreira: “a ciranda
esta na Unidade de Tratamento Intensivo (UTI), temos que tirar a ciranda de 1",
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Parte 111

Entrelacando saberes - descrevendo a

Ciranda em Pernambuco




Fonte: Acervo FUNDARPE. Por E. de Assis

Dossié INRC da Ciranda em Pernambuco

3. ENTRELACANDO SABERES - DESCREVENDO A CIRANDA DE PERNAMBUCO

A forma de expressdo da ciranda de Pernambuco caracteriza-se basicamente por uma roda
constituida pelo entrelace de maos ou bracos e movimentos circulares impulsionados, em tem-
po unico, pela musica e pela danca. Nas palavras do Mestre Lua da Ciranda Lunar

Quando toca, o povo dd logo as mdos e vdo dangar [...] além de ser fdcil de dan-
¢ar, é um ritmo contagiante e, outra coisa mais importante: o mundo, a vida é um
ciclo. O mundo é um ciclo. Tudo gira em torno de um ciclo. Entdo quando vocé da
as mdos energicamente [...] faz aquele ciclo, sai todo mundo dangando. Imagina
que energia, a energia que acontece ali, que todo mundo [es]td com o mesmo pen-
samento, que é de felicidade. Bater aquela batida forte [...] aquela mesma batida
no pé. Imagina o que ndo emana ali, para o universo de coisas boas.

Dangar ciranda é simples, o compositor Capiba, em sua cangdo intitulada “Minha Ciranda”
explica: “pra se dangar ciranda juntamos mao com mao formamos uma roda cantando uma can-
¢a0”. Com mais detalhes, Seu Edmilson Cirandeiro, da Ciranda Estrela de Tracunhaém informa:
“a danga [da ciranda] é normal; no balango, o pé esquerdo na frente, o pé direito atrds, as vezes
um pé direito na frente, e o pé esquerdo atrds, é assim, sai se balancando assim no embalo”

Figura 15
" Roda de Ciranda no municipio de Nossa Senhora do O-PE. -
g Festa da Padroeira em novembro de 1979

A ciranda pernambucana pode ser vivenciada em qualquer tempo ou espago. Em virtu-
de de seu cardter inclusivo, ela é em si uma celebracao, praticada nos momentos de lazer, no
exercicio da democracia, como um gesto de fraternidade. Por isso é possivel apreciar uma roda
de ciranda nos lugares mais diversos, em plena efervescéncia do carnaval, no encerramento
de uma atividade pedagdgica, nas festas de confraternizacdo e nas noites de natal. Porém sua
maior evidéncia se da nos festejos juninos, tanto na capital quanto no interior de PE:

A ciranda é o ano inteiro; periodo junino, pdscoa... do primeiro domingo de ja-
neiro ao segundo de fevereiro, que sdo os padroeiros das cidades. Esses padroeiros
sdo festejados com cultura popular. De meia noite em diante eles botam bandas,
mas até meia noite é cultura popular, principalmente ciranda. A ciranda ndo pode
faltar, porque se faltar, para o povo ndo teve festa. [...] na maioria aqui, Santo
Antoénio, Sdo José e Sdo Sebastido.

63}



Figura 16

Roda de Ciranda na Praga do Carmo, 8
Recife-PE - 27° Festa da Lavadeira em | =
maio de 2013 F5

Foi como afirmou acima o Mestre Z¢é Galdino da Ciranda do Amor. Dizem os cirandeiros
e cirandeiras que a noite é o melhor horario para cirandar e revelam que o clarao da lua inspira
0s poetas e propicia o romantismo dos casais, “é tdo bom que a noite passa e ninguém sente”.
O ato de dangar ciranda nao exige ambiente especifico. Este é determinado pela ocasido, que
pode ser em lugares abertos ou fechados: nas ruas, bares, pragas, praias ou em palcos, em for-
ma de show. Geralmente a apresentacao musical de uma ciranda num show é feita de forma
ininterrupta, sem intervalos entre as musicas. Os instrumentos executados pelos batuqueiros
(caixa, bombo ou ganzd) seguem durante toda a apresentagdo fazendo a mesma base, que foi
definida durante os ensaios. Ja os instrumentos executados pelos musicos (trombone, piston
ou saxofone) fazem a melodia, seguindo a leitura da partitura. A cadéncia pode ser mais ou
menos rapida, e depende da organizagao dada pelo Mestre Cirandeiro. Na Ciranda Nordestina,
as musicas apresentadas sdo de composi¢do do saudoso Mestre Salustiano e todos conhecem a
letra e a melodia, ndo sendo necessario um ensaio para os musicos. Manoelzinho Salu aponta:

Tudo era composigio de meu pai, que ele improvisava na hora ou que ele prepara-
va antes. Os meus irmdos que forem cantar vao cantar as muisicas do meu pai. Os
muisicos tocam musica de ouvido. O musico de ciranda quando ele é acostumado,
basta vocé cantar a ciranda e ele pega a melodia, que da segundo vez ele ja ta to-
cando normal [...] geralmente eles sao atualizados com todos os cirandeiros, que jd
¢ acostumado a tocar, ai jd conhece. Era ruim na época do meu pai, que meu pai
improvisava na hora, mas hoje se canta as coisas dele o cara jd sabe.

Alguns depoimentos, a exemplo do mencionado anteriormente, demonstram que a pes-
soa do pai ou da mée foi ou ainda é essencial no processo de preservacdo do bem cultural da
ciranda. Para Manoelzinho Salu, a Ciranda Nordestina “¢ um patrimonio de familia’, assim
como outros folguedos que sdo de heranca paterna, mantidos em casa por ele e seus irmaos.
O mesmo ocorre com Dona Biu e Dona Dulce Baracho, filhas do Mestre Antonio Baracho.
Elas mantém viva na memoria os modos de seu pai fazer ciranda, assegurando a continuidade
desse bem com a transmissao dos saberes aos seus filhos e netos. Também temos o exemplo de
Sérgio Almeida, que desde crianga passou a vivenciar com seu pai a pratica do reisado. Como
brincante, ainda adolescente, Sérgio passa a se interessar pelos instrumentos percussivos pos-
sibilitando mais a frente o aprendizado em instrumentos de sopro. Ele criou um envolvimento
intenso com os brinquedos populares do pai, ficando, atualmente, a frente dos grupos, em
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fungao da idade avangada do Mestre Geraldo (90 anos) e de sua condigao de saude. Sérgio é o
musico responsavel por tocar trombone e junto ao mestre Geraldo “puxa a ciranda” cantando.
Além de ser o responsavel pela organizagao dos contratos e da indumentaria, compde musicas
de ciranda, define o valor dos cachés das apresentagoes, efetua o pagamento dos musicos e or-
ganiza o lanche e o transporte nos dias de apresentagao da Ciranda Imperial.

A grande referéncia de atuagao em folguedos populares para a cirandeira Cristina Andrade
foi sua mae. Dona Dengosa, como era conhecida, criou a ciranda que hoje traz o seu nome e
¢ mantida por sua filha como uma heranca materna. Inspirada na desenvoltura de sua mae,
Cristina ndo s6 mantém a Ciranda Dengosa como também um pastoril, um urso de carnaval e
as bandeiras de Sao Jodo, Santo Antdnio e Sao Pedro. Ela recorda:

Quando comegou a ciranda andava sé o grupinho eu, mamde, e 0s meninos que
tocavam o bombo e o tarol. Eu cantava e mamade tocava o ganzd, naquela época
era muita apresentag¢do jd ocorreu o caso de ter trés a quatro apresentacoes em
uma unica noite. A gente corria muito, alugava um transporte para poder dar
tempo de chegar nos lugares das apresentacdes. No fim da noite eu jd [es]tava
morta de cansada. A gente saia no Sdo Jodo com a fogueira acessa e quando vol-
tavamos so tinha o pé da cinza.

No depoimento da cirandeira Cristina Andrade, é possivel observar dois importantes aspec-
tos: primeiro, que a exemplo de muitos, a ciranda é parte da vida ndo apenas da cirandeira, mas
de toda sua familia, uma vez que todos os seus filhos, sobrinhos, sobrinhas, noras e até netos,
fazem parte da Ciranda Dengosa. Ela conta: “eu ja tenho meus filhos que ja tocam. Tenho meus
netos que também tocam. No coral, minha filha faz coral, minha nora; Marcio canta, Carlinho
canta. Todo mundo participa da ciranda”. Dessa forma, a ciranda assume um sentido de pertenci-
mento para os sujeitos sociais que a compdem, por estabelecer e/ou restabelecer lagos familiares
com o folguedo; segundo, no calendario catélico, os festejos juninos dedicados a Santo Antonio,
Sao Jodo e Sao Pedro sdo tidos como o periodo principal para as apresentagdes das cirandas no
Estado de Pernambuco. As festas juninas sdo permeadas pelo simbolismo da fertilidade, da far-
tura, da colheita, das comemoragdes e expressoes de fé e de religiosidade.

3.1 - EXPRESSOES DE FE E RELIGIOSIDADE NA CIRANDA
Ester Monteiro de Souza

As pesquisas de campo demonstraram que a pratica cultural da ciranda ndo é fundamen-
tada por nenhuma religido, como ocorre, por exemplo, com o Afoxé e o Maracatu Nagao, liga-
dos as praticas religiosas de tradi¢ao afro brasileira (Candomblé) e com o Caboclinho, ligado
a religido afro indigena (Jurema). Contudo, encontramos na ciranda marcas de religiosidades
bastante significativas, todas relacionadas ao catolicismo, ao candomblé e ao sincretismo reli-
gioso, com variados graus de intensidade. Estes vao desde a participagao dos grupos em festi-
vidades do calendario catélico até as composi¢oes musicais; nos detalhes das indumentarias e
da vivéncia plena no terreiro de candomblé. A ialorixa Beth de Oxum ressalta que nao ha ritual
religioso préprio para a ciranda, mas “como eu sou de candomblé, e eu sou de jurema, eu nao
fago nada sem pedir permissdo e sem agradecer ao meu povo espiritual [...]".

Seu Biu Passinho, da Ciranda Rainha Pernambucana, é devoto de Nossa Senhora Apa-
recida e a tem como sua protetora. Ele relata que antes de sair para as apresentacdes pede a
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protecao da padroeira do Brasil e sua esposa acende uma vela aos pés da imagem que preserva
em sua casa. Seu Biu Passinho conta: “ja teve momento de eu cantar uma ciranda em Cha de
Alegria - municipio da Mata Norte - que eu estava caido de cama. Ela, a esposa, fez um voto. Ai
beijei a santinha. Foi a noite que eu mais cantei na minha vida”. Assim como Seu Biu Passinho,
outros mestres realizam oragdes catdlicas antes das apresentagdes, a exemplo do Mestre Na-
zaré, da Ciranda Formosa, e Mestre Joao Mateus, da Ciranda do Mateus. Ambos rezam o “Pai
Nosso” e a “Ave Maria”. Ja o Mestre Santino, da Ciranda Popular, costuma fazer uma saudagao
a Nossa Senhora da Concei¢ao durante a sua apresentacao. Para ele, essa ¢ uma forma de pedir
protecdo. Eis a saudagdo cantarolada em forma de ciranda:

Nossa Senhora da Conceigdo me ajude (BIS)
Me mande muita satide

E a sua protegio

Conforta meu coragdo

Que ainda vive lutando

Com seu manto sagrado

Me mande sua bengio

Os festejos juninos, em homenagem a Santo Antdnio, Sdo Jodo e Sao Pedro, sdo celebragdes
catolicas que ocorrem tradicionalmente em todo o Estado de Pernambuco, nas quais as cirandas
tém participagdo efetiva. No Recife e Regido Metropolitana é comum encontrar apresentagio de
ciranda a qualquer hora do dia durante o periodo junino”. Os santos sao festejados nas escolas,
em reparti¢oes publicas e privadas, pracas, clubes e casas de shows. Na regido da Mata Norte,
mais que na capital e Regido Metropolitana do Recife, as festas de santos padroeiros ocupam um
lugar central no calendario das festas religiosas, momento no qual as cirandas sao contratadas pe-
los poderes publicos para realizar suas apresenta¢des. Para Seu Edmilson Cirandeiro, da Ciranda
Estrela de Tracunhaém, é de grande importancia poder unir a pratica cultural a proclamagao de
sua fé nas festas de padroeiro da cidade onde reside. O mesmo, em cangéo, pediu desculpas a San-
to Antonio, lamentando ndo ter sido contratado para participar da festa mais recente. Tornamos
a mencionar o depoimento a seguir para ratificar a conotagdo da nossa observagao:

[...] eu ndo vou tocar em Tracunhaém esse ano [2013]. Fico destreinado. Todo ano
estou tocando, todo ano estou tocando, se ndo tocar nesse Trezendrio de Santo An-
tonio aqui em Tracunhaém com o prefeito Belo ai, faltou tudo, faltou tudo, prin-
cipalmente porque eu fiz até uma ciranda falando, pedindo desculpa ao padroeiro
de Tracunhaém, que o padroeiro ndo fala, né? Eu fiz na hora, e a mulher pegou
até pra mangar de mim |[...].

A Ciranda de Acalanto, de Olinda, é formada por sete mulheres, todas de candomblé. Como
veremos adiante, com maiores detalhes em texto especifico, a indumentaria destaca a relagéo re-
ligiosa do grupo. As integrantes costumavam cobrir o “ori’, ou seja, cobrir a cabe¢a com um tor¢o
(turbante), tal qual nos rituais de candomblé, e usar blusas nas cores representativas do orixa cor-
respondente a pessoa vestida. Como aderegos, as integrantes utilizavam “guias”, que sdo colares

*70 periodo junino se estende durante todo o més de junho, sendo os tltimos quinze dias do més com
maior intensidade de comemoragdes festivas. Em Pernambuco, os dias 13, 24, 29 sao, respectivamente,
os dias dedicados a Santo Antdnio, Sao Jodo e Sao Pedro.
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ritualisticamente preparados, seguindo um esquema de cores relacionadas aos orixas. Tal indu-
mentdria era bastante utilizada no inicio da primeira década desse século, auge das apresentagoes
publicas da Ciranda de Acalanto, pois atualmente, com pouca visibilidade em virtude da falta de
contrata¢ao, quase nao tem se apresentado. O grupo é liderado pela ialorixa Beth de Oxum e tem
sua pratica vinculada ao I1é Axé Oxum Karé, terreiro localizado em Olinda, também conhecido
como “Terreiro da Umbigada”*®. No local sao feitas as oferendas religiosas para a Orixa Iemanja,
que é considerada pela sacerdotisa “a grande mae, madrinha da ciranda [de Acalanto]”, incluindo
atos e obrigacoes religiosas de protecdo aos participantes. Para Beth de Oxum, a roda da ciranda
tem um sentido mistico, caracterizando-a como uma danga de celebracéo:

Eu acho que [a roda] tem uma coisa mais espiritual [...] diferente do coco, é uma
celebragdo da vida, da alegria, unifica os povos, todo mundo da as mdos, inde-
pendente de cor, de idade, de sexo, de status social, é lindo demais, é roda, é uma
roda de gira maravilhosa. Sempre quando eu t6 nos foruns, que eu sou conselheira
do Conselho de Federal de Cultura por aqui, por Olinda, sempre que a gente tem
as reunides, tem as festas que cabe a celebragdo, sempre é uma ciranda que fecha.
(informagdo verbal®).

Figura 17
Ialorixd Beth de Oxum (Ciranda de Acalanto)

Beth de Oxum ¢é incisiva ao demonstrar seu envolvimento com o candomblé e a transfe-
réncia de sua cren¢a a manifestagdo cultural como algo que, na sua visdo, estd atrelada a cultura
popular e, em seu sentido mais profundo, a identidade de sua ciranda:

* O terreiro abriga diversas atividades permanentes, relacionadas ao Centro Cultural Coco de Um-
bigada, criado oficialmente em 2007. Além do Ponto de Cultura Coco de Umbigada, aprovado no edital
do Ministério da Cultura de 2004, no espago também funciona o Ponto de Cultura “Escola de Ensina-
mentos de Mae Preta’, que promove a¢des de valorizagdo dos terreiros de matriz afro-indigena e suas
Talorixas, ambos coordenados por Beth de Oxum. Entre as agdes do Centro Cultural estdo: Sambada
de Coco, realizada todo primeiro sabado do més, desde 1998; Oficinas de Ritmos; Oficinas de Tecno-
logias da Informagao; Oficinas de Capoeira Angola, Agao Escola Viva e A¢ao Grid, em parceria com
0 Ministério da Cultura; Cine Macaiba, que exibe filmes relacionados a cultura popular e a identidade
afro-brasileira, além dos ja citados Radio Livre (FM e internet), e Tele Centro Coco de Umbigada.

% Entrevista concedida pela Ialorixd Beth de Oxum, da Ciranda de Acalanto em Olinda-PE, no ano de 2013.
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A gente traz a identidade negra e a gente traz a religiosidade africana e indigena,
porque a gente é dessa pegada, a gente é dessa esséncia e a gente precisa afirmar
isso. Ciranda vem daqui, do nosso terreiro, isso vem daqui do povo preto do nosso
pais, dos quintais. [Do povo] preto e indigena, porque a ciranda mesmo tendo essa
pegada rural, vem do povo afro e indigena, e quem ndo quiser entender essa di-
mensdo, paciéncia, mas a gente entende e se reconhece nesse lugar tranquilamente.

Para a ialorixa, que voltou a tocar ciranda por orientagdo de Ilemanja na inten¢ao de superar

um momento de tristeza, a musicalidade ficou marcada nos aspectos de maior subjetividade
em sua vida. O longo depoimento a seguir expressa em suas palavras o que queremos traduzir:
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[...] e ai logo depois eu engravidei de novo. Ja era o quarto filho. S6 que eu perdi
esse bebé [...] Af fiquei triste, muito triste, fiquei mal, fiquei chorosa o tempo todo.
A gente tinha essa relagdo com a ciranda hd muito tempo. A ciranda ja tava no
meu imagindrio, tocava ciranda hd anos. A gente fazia vdrios shows aqueles anos
todos [referindo-se ao periodo no qual tocou com a ciranda de Lia de Itamaracad].
A gente viajou esses anos todos fazendo isso, entdo aquele som, aquela sincopada
fica na cabeca também. Eu sei que nessa tristeza toda eu tive um sonho... Num
momento de espiritualidade Iemanja chega... Eu vejo Iemanjd.... Eu vejo uma se-
nhora, de azul assim... pedindo pra eu deixar de chorar. Porque esse menino tinha
sido muito amado, e ele precisava daquele tempo. Ele ndo precisava mais do que
aquele tempo, nesse plano. E ele foi muito amado. E esse tempo que ele foi muito
amado por mim, pelos irmdos, pelo pai, pela familia e o plano superior. Deus ja
tinha entendido, ele ja teve amor suficiente pra ficar aqui, e aquele periodo que
ele foi chamado é por que ele ndo precisava mais baixar aqui nesse plano, que eu
ndo precisava mais de me entristecer. [...] E quando a gente td desesperado, vocé
td muito.. td muito triste, muito deprimido, as vezes uma palavra faz a diferenca,
né? E fez um pouco pra mim. E ela [lemanjd] aparece pedindo pra eu levantar, pra
eu articular as mdes, que foi quando a gente fez a Escola de Ensinamento de Mae
Preta, que é um Ponto de Cultura. Olha o que Iemanja me dizia: Articule, junte,
porque a gente jd tinha, por que aqui é um espago da gente conviver... (Ago), Mde
Ivanize, que é a minha mde de santo, e ela faleceu, (Ad), a minha mae, Mae Liicia
de Oyd e outras mades, [...] Eu sou uma figura de género, sempre coloquei as mu-
lheres num patamar de protagonismo. Sempre batalhei para as mulheres tocarem.
Fui uma das primeiras mulheres aqui em Pernambuco a tocar percussio. Tocar
numa pegada profissional assim, ir pro mundo pra tocar, e essa coisa de género é
muito forte, e ela disse: articule as ialorixds, articule as mdes e forme a escola de
ensinamento de Mde Preta, que a gente jd discutia isso um pouco. Entdo, lemanja
disse pra eu instigar isso, e disse: volte com a ciranda, pra eu deixar de me entris-
tecer. Veja que recado! Eu voltar com a ciranda... E me deu o nome Ciranda de
Acalanto, pra acalentar o bebé. Ai que eu morri, mulher. Eu disse: po! foi lemanja
que deu esse nome, ciranda de acalentar, acalanto de acalentar. Ai eu cheguei
pra Mae Liicia e disse pra ela: chega! Eu me lembro aqui, mas ja faz uns anos e a
gente supera, né? [emocionada] Ai eu disse: mde, eu tive uma visao, foi um sonho
muito nitido. Ai disse, vamos fazer, vamos fazer a ciranda. [...] Ela disse: Junte as
mulheres pra fazer a ciranda! Iemanjd foi bem clara’.
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Desta forma, é possivel perceber que as manifestagdes da cultura popular tém, para a sa-
cerdotisa, uma relagdo muito proxima com a religido, e particularmente com Iemanja, pois a
mesma diz: “eu sempre tive uma relagdo na musica muito préxima a Iemanja. E Iemanja, inclu-
sive, ¢ a estrela da minha casa, apesar de ser de Oxum, ela é a estrela, ela é a grande mae, né?
Mae dos Ori*, mae da gente, mae de todos nds”.

5
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Figura 18
Lia de Itamaracd - Ilha de Itamaracd- PE

Ao que parece, essa relagdo de aproximagdo com Iemanja e com santos catélicos, também
esta presente no universo da cirandeira Lia de Itamaraca. Tratando sobre o sincretismo reli-
gioso que se expressa no povo brasileiro, Beth de Oxum comenta que Lia de Itamaraca néo é
praticante do candomblé, mas se declara “catélica, apostdlica, romana, filha de lemanjd”, exem-
plificando a existéncia do sincretismo na religiosidade brasileira e de Lia de Itamaraca.

De fato, foi possivel observar que em sua residéncia, ha local reservado para imagem de
santos catdlicos e da Orixa Iemanja. Algumas vezes sua indumentaria e acessorios usados nas
apresentagodes publicas também fazem referéncia as vestes utilizadas no candomblé, a cabe¢a
coberta pelo uso de tor¢o, também conhecido como turbante.

Beth de Oxum ressalta que o motivo pelo qual alguns cirandeiros negam a relagdo da ciranda
e outras manifestagoes culturais com o candomblé ou a jurema, seria o forte preconceito com a
religido e a cultura afro-indigena vivenciado nao apenas em Pernambuco, mas em todo Brasil:

Eu vejo isso com muita tranquilidade. Que o povo tem uma coisa assim: “Ndo, isso [a
ciranda] ndo vem do terreiro, isso [a ciranda] ndo vem de candomblé..”, como se as
coisas viessem da Igreja, sabe? Ndo veio! nem coco, nem ciranda, nem afoxé, nem ma-
racatu, nada! Nao vem de produtora, ndo vem de mesa de bar. Vem dos terreiros, vem
dos quintais, do povo preto e afrodescendente desse pais. E a ciranda ndo é diferente.
[...] Essa coisa de vocé ter miisica que traga o pertencimento com a matriz africana e
afro indigena é dificil de ser reconhecida. Pra vocé ver, até o coco que vocé sabe que tem
o pé forte na jurema, para mim é até uma representagdo de rua da jurema, vocé vai ver
Babalorixads, inclusive, dizer que ndo tem nada a ver. ‘Coco é coco, jurema é jurema,
uma coisa ndo tem nada a ver com a outra’. E dificil as pessoas se reconhecerem nesse
lugar! Que a musica traz esse pertencimento com a religiosidade. Que a religiosidade
afrobrasileira é uma religiosidade que conviveu e convive até hoje com muita intole-

“ Em lingua Yorubd, ori é um substantivo concreto que significa “cabega”. Beniste (2011, p.591).
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Figura 19
Lia de Itamaracd

rancia. Aqueles caboclos que corta cana, ld naquela Mata Norte, que faz o maracatu
rural, que canta o coco, que traz o Caboclo de Langa e que faz a ciranda, ndo tem
relagdo afro indigena? Como é que ndo tem relagdo? E falar de amor, ndo é falar de
lemanja? Qual o amor que a gente td falando? E s6 o do homem com a mulher? Falar
de amor... Tem coisa mais forte de falar de amor que é falar de lemanjd, que é falar da
mde do ori, do que falar dessa mulher que protege e acolhe todo mundo?

O acalorado depoimento de Beth de Oxum segue numa via contraria ao que pensa o Mes-

tre Jodo da Guabiraba. O cirandeiro entende que as cangdes das cirandas devem exaltar o
romantismo, falar de amor, tal como ¢é o seu “estilo” musical. Ele acredita que um dos temas
recorrentes das composigdes de outros grupos, a cultura afro-brasileira e sua religiosidade, nao
envolve o publico por ndo fazer parte da “tradi¢do” da ciranda. Ele ressalta:

todo festival que eu fazia eu puxava as minhas musicas. Eu tinha que fazer mu-
sica nova, mas também as musicas que o povo gostava. Ai teve dez cirandas, e eu
fiquei por ultimo. E no final a Ciranda Mimosa saiu em primeiro lugar porque
soltava aquelas musicas, que a turma so quer tocar negécio de Xango, de Xango,
de Xango, e ciranda pra tocar em festival é miisica para o povo escutar e aplaudir,
ndo negocio de Xango. [...] tem muita gente que gosta dessas musicas. Ciranda é
miisica romantica. Eu puxava. Eu tinha umas musicas que tinha que apresentar
no festival. E musica histérica, musica de amor. E a turma cantava, e quando eu
entrava o povo se levantava, até a comissdo se levantava.

1 Disponivel em: http://aliacula.blogspot.com.br/ - Acessado em abril de 2014
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Contradizendo o Mestre Joao da Guabiraba, Mestre Walter, da Ciranda Cobigada, argumenta:

[...] buscamos a ciranda sempre pra beira-mar... Vocé sabe que é uma homenagem
a nossa grande made que é lemanjd... Entdo isso ai a gente cultua, a gente cultua
isso ai com musicas, elevando ao mar [...] E tem outros protetores nossos que ficam
no mar que agente sempre eleva isso ai [...] A gente acredita que tem a nossa mae
que é a nossa lemanjd. A gente sempre homenageia.

A musica “Frevo e Ciranda’, de autoria do musico Capiba é conhecida nacionalmente e in-
terpretada por diversos cirandeiros e cirandeiras. E também considerada um exemplo classico
de exaltacao da ciranda a Iemanja:

Eu fui a praia do Janga
Pra ver a ciranda
No meu cirandar, cirandar

O mar estava tdo belo
E um peixe amarelo
Eu vi navegar, navegar

Nao era peixe ndo era

Era Iemanjd, rainha
Dangando a ciranda, ciranda
No meio do mar, ciranda.

Outra ciranda que podemos citar como exemplo de exaltagdo aos orixas, é a musica “Ma-
mae Oxum’, considerada de dominio publico e que faz parte dos rituais de Umbanda. Lia de
Itamaraca, por exemplo, costuma cantar a cangdo nos seus shows:

Eu vi a mamade Oxum na cachoeira
Sentada na beira do rio

Colhendo lirios, lirios é

Colhendo lirios, lirios Ah

Colhendo lirios pra enfeitar o seu conga
Colhendo lirios, lirios é

Colhendo lirios, lirios Ah

Colhendo lirios pra enfeitar o seu congd®

Neste ano (2014) no carnaval do Recife, o cantor Zeca Baleiro ao interpretar a cangdo
acima motivou o publico do bairro da Varzea a formar diversas rodas de ciranda. Na ocasido,
foi possivel observar uma diversidade de expressdes, momento no qual as pessoas se davam as
maos, olhavam-se mutuamente e com alegria reconheciam suas diferencas, vivenciando igual-
mente a mesma celebracao. Dangar a ciranda é uma agao repleta de subjetividades, nada facil
de traduzir em palavras. Vivenciar é o verbo que melhor explica essa expressdo cultural.

> Letra e musica de autoria desconhecida, regravada por muitos artistas renomados.
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3.2 - DE MAOS DADAS: A DANCA NA CIRANDA PERNAMBUCANA
Jaqueline de Oliveira e Silva

A danga é um dos elementos centrais da ciranda. De maneira geral, a danga se da com os
participantes de maos dadas num circulo fechado que se movimenta num sentido tnico, for-
mando a roda de ciranda em simetria, porém aberta para quem quiser participar. Colocando
um pé a frente do corpo, o sujeito-dancante se desloca lateralmente de forma a proporcionar
uma movimentagao leve e cadenciada, cuja marcagéo é feita pelo instrumento mais grave da ci-
randa, o bombo ou a zabumba. Na danga da ciranda, o mais importante nao é a dificuldade ou
a destreza na execu¢ao dos passos. A sua beleza esta na simplicidade, na leveza e na unido que
proporciona agregar a todos que desejam dangar, de forma espontanea e sem diferenciagéo.
Quando alguém se aproxima da roda manifestando o desejo de participagdo, ¢ comum soltar
as maos para acolhé-la, enquanto para a pessoa que sai, ao fazé-lo, ¢ costume pegar as maos
das duas pessoas que ficam ao seu lado e as une, fechando novamente o circulo. Desta forma,
a roda de ciranda pode ser considerada um espaco de celebracdo, onde um coletivo efémero
(uma vez que se forma apenas para este fim) firma um compromisso entre si para vivenciar
momentos de descontracao e unido, através do ato simbolico de dar as maos. Dentre as ciran-
das pesquisadas, ndo ha um grupo em que dancarinos apresentem a danga da ciranda sem a
presenca do conjunto musical, o que ressalta a ciranda enquanto uma forma de expressao de
carater multiplo, que envolve aspectos estéticos, coreograficos e musicais.

3.2.1 Roda de Ciranda

O desenho coreografico principal da ciranda é a roda, ndo havendo limitagdo quanto ao nime-
ro de participantes. Geralmente, a roda come¢a com um pequeno nimero de pessoas e aumenta na
medida em que outros chegam para dangar. Os que ja estavam “na roda” abrem o circulo, soltando
as maos, e as pessoas vao se inserindo espontaneamente, acompanhando o ritmo da danga. A saida
da roda por cansago ou por qualquer outro motivo, ocorre da mesma forma, sem maiores satisfa-
¢des ou cerimodnias. Se, num dado momento, a roda atinge um tamanho que dificulte a movimen-
tacao, forma-se uma nova roda no interior da primeira, sendo que em alguns casos, a roda que se
forma no interior é constituida por criangas ou pessoas com dificuldade de mobilidade.

i

Figura 20

Roda de Ciranda -

Ciranda Mimosa. Praia de Boa
Viagem, Recife, PE. Imagens da
gravagdo da abertura da novela
“Vidas Cruzadas”, da Rede
Record, em 2001.

Fonte: Acervo pessoal do Mestre Jodo da Guabiraba.
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A roda da ciranda pode comportar, além do desenho coreografico principal, algumas
variagdes previamente ensaiadas pelo grupo de cirandeiras, podendo ou nao ser acompa-
nhado pelo publico. Nem todos os grupos de ciranda realiza ensaio, uma vez que ¢ comum
os grupos valorizarem mais a questdo musical do que a danga. Quando acontecem, os
ensaios nao sao realizados periodicamente, mas sim de acordo com a demanda de apresen-
tagdes. Os ensaios comumente acontecem na sede do grupo, ou em outro local destinado
para este fim, que pode ser a casa do dono da ciranda (pessoa responsavel por organizar
0 grupo).

Em alguns grupos, como na Ciranda Mimosa, as dangarinas fazem movimentos nas varia-
¢Oes ritmicas da musica chamadas de “paradas”. Mas nem sempre todas as cirandeiras ou o pu-
blico que compde a roda executam o movimento de forma sincronizada, fazendo com que em
diversos momentos, as cirandeiras estejam fazendo passos diferentes na roda. Outra variagao
coreografica acontece quando elas soltam as maos e batem palmas no tempo forte da musica,
mantendo ainda a formacéo em roda.

No caso das rodas intercaladas serem formadas apenas pelas cirandeiras, pode acontecer
variagoes coreograficas mais complexas. Os bailarinos podem soltar as maos e executar movi-
mentos sincronizados, intercalando-se nos espagos disponiveis da roda maior. Essa roda “de
dentro” pode ser formada simplesmente soltando-se as maos e caminhando para o interior
da roda maior. Outra forma seria realizando uma entrada, em que os dancarinos formariam
primeiro duas filas (ou corddes) um em frente a outra, que ao se fecharem, formam um circulo
um dentro e outro fora. Esse movimento, mais complexo, ndo é muito comum, e pode ser visto
nas apresentagdes em que as cirandeiras ficam no palco e ndo se espera a integragao do publico,
como na Ciranda Brasileira de Joao Limoeiro.

Porém, as variagdes coreograficas também podem ser feitas pelo publico, com ou sem a
presenca das cirandeiras. Rememorando as rodas de ciranda em Jaguaribe, Dorinha, hoje com
60 anos, cita a existéncia de um desenho coreografico chamado “caracol” que era executado
pelos participantes nas rodas de ciranda durante as apresenta¢des de Antonio Baracho. De
acordo com Dorinha:

A roda comegava a ficar grande. Ai a gente ia, feito um caracol. Pronto, uma co-
bra ndo vai enroscando, ai a gente ia, bem juntinho e depois a gente comegava a
volta. E todo mundo acompanhava. A gente falava: Bora fazer um caracol? Bora!
A tmica diferenga que tinha da roda era o caracol.

Segundo ela, todos os presentes participavam deste momento, sendo necessario que na
ponta do “caracol” ficasse uma das “meninas mais espertas” para orientar a formagdo do
desenho.

E presente também na memoria dos cirandeiros uma formagéo coreogréfica chamada de
“cobrinha”. Segundo Mestre Edmilson, a danga consistia em dar uma volta na casa de quem
colocava a ciranda no terreiro. O encerramento da ciranda com a “cobrinha” era uma prética
dos mestres cirandeiros antigos. Rememorando, recorda-se, da danga, desde a infancia:

De manhd tinha uma tal de uma cobrinha, arrodeava a casa do barraqueiro,
entrava na porta da frente e saia na porta da cozinha, isso chamava cobrinha |[...]
A cobrinha era um cirandeiro agarrado na mdo de uma cirandeira. A cirandeira
atrds, e o cirandeiro que a gente fala, é o cirandeiro que dang¢a. Ai na mdo, cada
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Algumas variagoes coreograficas da Roda de Ciranda

Variacao 1"Puxar a roda”: Entrada em formato de fila ou “cordao” e
formacao de roda. Essa mesma variacao pode ser usada para saida.

O

Variacao 2"Caracol”: Formacgao em formato de espiral, que nao se

0O ®

Variacao 3: Com maos separadas, alguns bailarinos se movem para
o centro, formando uma segunda roda, intercalada com a roda de
fora. Neste variacao, podem ser feitos diversos passos, sem que o
formato da roda de desfaca.
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Variacao 4 “Entrada pelos dois lados”: Os dancarinos se dividem em
dois grupos, que entram no local onde irdo dancar por lados
diferentes. Eles se deslocam, formando uma roda dentro da outra.
Depois, todos soltam as maos, e os bailarinos de dentro se
deslocam, unindo-se a roda maior. Pode ser usado para saida.
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Figura 21
Algumas variagoes coreogrdficas da roda de ciranda

Diagramagao: Jaqueline Silva, 2013.
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mulher, um homem, e cada homem uma mulher, pegado na mdo assim, fazia
aquela cobrinha [...] Eu com dez anos eu via o cirandeiro cantando na casa do
meu pai. Eu assisti isso ai, uma coisinha, pouquinho sempre, mas eu assisti [...] Ali
o cirandeiro dd aquele terminado, terminava ja numa roda e guardava o terno,
era de manhd e encerrava a ciranda.

Figura 22
" Roda de Ciranda na Praga do Carmo,
Recife-PE - 27¢ Festa da Lavadeira, 2013

Outros desenhos coreograficos podem ser executados pelo publico a partir da formacdo de
outras rodas, dentro da roda principal. Como foi dito, é possivel formar varias rodas, uma no
interior das outras, girando para lados opostos ou para o mesmo lado.

3.2.2 De hoje e de antigamente: a ciranda de embalo, pé duro, avexada, supapo...

Na Antropologia, a ideia de categoria nativa é utilizada como forma de definir o sentido
que determinados termos possuem na narrativa dos sujeitos sociais. Podemos situa-las em
oposic¢ao as categorias analiticas, que sdo os conceitos cunhados pela literatura antropologica
para compreender, e por vezes, categorizar a realidade social. Desta forma, a produgdao do
conhecimento antropoldgico emerge da constante negociagao entre os modelos de explicagao
nativos e categorias do pesquisador, no intuito de compreender o ponto de vista do outro a
respeito de um determinado aspecto de sua cultura.

Os termos que definem as diferengas existentes entre a danca da ciranda realizada na
Regiao Metropolitana do Recife e aquela comum as cidades da Zona da Mata Norte, po-
dem ser consideradas como categorias nativas, uma vez que emergiram da memdria dos
entrevistados e nao representam “tipos” estanques, com limites rigidamente definidos. Po-
demos recorrer ao caso da expressdo popular do maracatu para compreender melhor esta
questao. No maracatu encontramos o “baque virado”, comum na cidade do Recife e regido
metropolitana e o “baque solto”, recorrente na Zona da Mata Norte. Entre eles, encontra-
mos expressivas diferencas na musica, na danga, nos personagens e nos aspectos simbdli-
cos que envolvem a manifestagdo, como a religiosidade. Ja no caso da ciranda, os termos
“avexada”, “pé duro”, “embalo”, “supapo’, sao utilizados na fala dos cirandeiros, mas como
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uma adjetivagdo, ou seja, um conjunto de caracteristicas presentes na danga e na musica da
ciranda num determinado momento da histéria ou numa dada regiao, do que como uma
tipologia. Desta forma, ndo cabe defini-las como uma categoria de analise, e sim, uma ca-
tegoria nativa. De acordo com a fala de Edmilson Cirandeiro, a ciranda dangada na Mata
Norte é mais agitada, em suas palavras, mais “avexada’:

A danga é normal, no balango, o pé esquerdo na frente, o pé direito atrds, as vezes
um pé direito na frente, e o pé esquerdo atrds, é assim, sai se balangando assim no
embalo. Chama ciranda do embalo, e a ciranda antiga, aquela ciranda avexada,
puxando assim, quando um carro td puxando o outro, é muito diferente. E a do
engenho, é a mais avexada.

Ou seja, Mestre Edmilson utiliza das palavras “embalo” e “avexada” para tratar da dife-
renca entre a ciranda de hoje e a de antigamente: “[A de hoje] [c]hama ciranda do embalo, e
a ciranda antiga, aquela ciranda avexada, puxando assim, quando um carro [es]td puxando
o outro, ¢ muito diferente”. Ja o cirandeiro Biu Passinho define a ciranda de engenho como
“ciranda de pé duro”, em oposicao a ciranda executada atualmente, que seria a “ciranda de
embalo”. Ele afirma que:

A ciranda pé duro ndo é essa de embalo, de hoje. A ciranda pé duro o povo dan-
¢ava assim, era capaz de arrancar o brago, de bolo, de arroxo mesmo, e ela nio era
batida que nem essa hoje de embalo. Essa de embalo é quase que nem essas dangas
de seresta, né? Uma danga bem modernada, bem compassada.

Segundo Biu Passinho, “a ciranda pé duro era a batida mais ritmada, mais ligeira um pou-
co, e a danga mais ligeira”. O cirandeiro conclui: “hoje a ciranda, a cantiga é mais lenta, o ins-
trumento bate mais lento e o povo danga mais lento”. E completa:

As cirandas de hoje sdo umas cirandas moderadas, compassadas. Antigamente
chamava de ciranda pé duro, era de bolo, tinha gente que quando amanhecia o
dia estava com os bragos, isso aqui doido, que o pessoal levava de bolo. [A dan¢a
era] que nem a onda do mar. Hoje ndo, vocé pega a pessoa, bota a mdo nessa po-
si¢do e sai dangando naquele passo lindo, é lindo maravilhoso, quando a gente td
cantando no palco que o povo td brincando dd prazer, porque as coisas hoje todas
sdo diferentes.

Mestre Z¢ Duda por sua vez define a ciranda de embalo como um ritmo mais devagar,
mais lento em comparagao a ciranda realizada antigamente. Ele define o ritmo da ciranda
de outrora realizada nos engenhos de cana de agucar, como “supapo”. Z¢é Duda destaca a di-
ferenca entre os dois ritmos: “Ciranda de supapo é aquela ciranda pé de pau do comeco do
mundo... tudo suado... voom, voom, voom”. Ressaltamos que o termo “pé de pau” se refere
um mastro erguido nos terreiros dos antigos engenhos, em volta do qual acontecia a roda
de ciranda.

Outra diferenciagdo diz respeito a0 modo como os sujeitos unem-se uns aos outros para
formar a roda. Na Zona da Mata Norte, as pessoas podem formar a roda encaixando os bra-
¢0s, e ndo apenas as maos, assim como podem, de maos dadas, aproximar os antebragos uns
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dos outros, dangando com os corpos bem aproximados. Ou seja, as pessoas dangam com as
maos dadas por cima, com os cotovelos préoximos, formando um angulo de quase 90 graus. O
movimento do corpo é mais “puladinho”, mais marcado e forte. Dorinha descreve como acon-
tecia roda de ciranda nesta época, em Jaguaribe, localidade de Abreu e Lima, em que o modo
de “pegar na mao” da pessoa ao lado era significativamente diferente da forma como acontece
hoje, como se pode perceber pelo relato a seguir:

E falava: Dad licenga moga. Posso pegar na sua mado? Pode. A gente com as mdos
dada, quando era ponta a gente ficava tudo assim [ela mostra com a mdo na saia],
e o resto botava a mdo assim. [uma apoiada em cima da outra, sem atrelar os
dedos. Ela mostra o movimento que é com o pé esquerdo a frente depois atrds]. E
quando ia chegando gente, ia dando a mdo, sempre desse jeito assim, tudo assim,
direto. Se vocé cansar de ficar com o brago assim, [pra cima] era sé vocé sair e
depois voltava de novo.

Dessa forma, Dorinha afirma que as maos dos dancarinos ficavam embaixo das maos do
sujeito ao lado, que ndo se movimentava, deixando bragos e ombros estaveis. A diferenca na
pegada das maos percebida por Dorinha é um elemento das mudangas pela qual passou a for-
ma de expressao da ciranda nas dltimas décadas.

Na Ilha de Itamaraca, na Regido Metropolitana do Recife, a dan¢a da ciranda antigamente
era executada de forma similar a dan¢a da Mata Norte. De acordo com Biu Passinho, “a ci-
randa de Dona Lia de Itamaraca era uma ciranda bonita, mas ainda era uma ciranda avexada,
tumtumtum, ciranda pé duro”. Beth de Oxum, da Ciranda Acalanto, afirma também que “ld em
Itamaraca o povo dangava assim, agarradinho, dando pulinhos”, fazendo referéncia @ marcagao
forte da danca da Ciranda.

Concluimos que a danga da ciranda nos engenhos da Mata Norte era executada com movi-
mentos marcados e fortes, que o Biu Passinho define como “pé duro” e Mestre Zé Duda como
ciranda de “supapo”. Atualmente, a danca se aproximou daquela executada do Recife e Regido
Metropolitana, que biu Passinho e Edmilson definem como “ciranda de embalo”

Com relagdo aos passos, ndo foi predominante uso de nomes relativos aos passos execu-
tados na ciranda, sendo o termo “danga de ciranda” o mais comum como denominagao geral
para a manifestacao. Porém, Rabelo (1979), numa pesquisa pioneira a respeito da ciran-
da, cita alguns nomes de passos, tais como: “machucadinho’, “pisadinha”, “virgula” e “onda”
Todavia, se os relatos da pesquisa do INRC ndo trouxeram nomes ou categorizagoes com
relacdo aos passos, eles ressaltam pontos essenciais para se compreender a corporalidade
desta manifestagdo, como a velocidade e a for¢a na execu¢do dos movimento, numa estreita
relacdo com o ritmo da musica. Desta forma, consideramos que é preciso pensar a ciranda
enquanto uma expressao artistica, coreografica, musical e simbdlica ndo em termos de tipifi-
cagoes -formas de classificar a experiéncia social vivida em categorias previamente definidas.
Acreditamos que se atualmente os nomes dos passos*’ possuem pouca relevancia para os
grupos ganha relevincia nos relatos a relagao entre musica e danga, o sincronizar dos corpos
e a espontaneidade da brincadeira.

3 E possivel questionar se o termo passo ¢ adequado para a movimentagéo da ciranda, uma vez que o
mesmo apresenta uma estreita relacao com a danga do Frevo, expressao popular da cultura pernambu-
cana.
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3.2.3 As cirandeiras e o povo: os sujeitos da danga

Um grupo de ciranda é formado pelos seguintes componentes: o cantor, que em alguns gru-
pos é chamado de mestre cirandeiro*, ou apenas cirandeiro; o terno, conjunto que inclui os mu-
sicos, forma como sdo conhecidos os instrumentistas de sopro, comumente saxofone, trompete
e pistdn, e os batuqueiros, formado pelo trio de zabumba, caixa e ganza. O conjunto da ciranda
inclui também as cirandeiras, nome dado ao conjunto de dangarinas. Esta estrutura pode sofrer
variagdes, como a auséncia de um ou outro componente ou a variagdo de nomenclaturas.

A apresentacdo da ciranda acontece no formato de show que costuma durar em média
uma hora. No palco, ficam o terno e o cirandeiro, tendo a voz e instrumentos microfonados e
ligados a uma mesa de som central. As cirandeiras podem ficar tanto no palco quanto junto a
plateia, sendo que em alguns contextos, o ato de dangar na plateia pode também ser chamado
de “dangar no chao” Este termo enfatiza a oposi¢do entre dangar no palco (ou “em cima do
palco”) e dangar “no chdo”, no “meio do povo”. A Ciranda Brasileira de Jodo Limoeiro, na ci-
dade de Limoeiro, é a tnica da Mata Norte que se apresenta com um grupo de cirandeiras no
palco. Seu grupo de cirandeiras é formado por dois meninos e oito meninas, sendo duas delas
arte-educadoras da area de danca da cidade de Limoeiro, que criam elaboradas coreografias.
Segundo ele, uma apresentacao sem a presenca de cirandeiras seria uma “ciranda tradicional’,
apenas com o cirandeiro, os batuqueiros e os musicos. A op¢do pela presenca das cirandeiras
foi feita pelos motivos que ele traz neste depoimento:

Af eu bolei colocar as meninas desde o DVD por que o palanque fica mais bonito. O
palco que a gente td se apresentando com aquelas meninas fazendo coreografia fica
mais bonito. E mais despesa, mais trabalho, mais quebra a cabega, que as meninas sdo
danadas, é diferente de muisico. Tem menina que é pimenta, espera que ndo ela num td
la no palco, td la por trds. [risos] tomando guarand, conversando. E elas em cima, ela
até ensina o povo a dangar em baixo. Que elas sabem dangar ciranda, sdo preparadas
para isso. Por que o modelo delas em cima é diferente um pouco da danga ld em baixo.
Elas faz[em] a coreografia diferente, mas é o ritmo da ciranda. Entdo quem td em bai-
xo danga daquele jeito.(Jodo Limoeiro, Ciranda Brasileira. Limoeiro, PE).

E possivel perceber que para o mestre cirandeiro Jodo Limoeiro, a danga executada no pal-
co é diferente daquela executada pelo publico, mesmo que o ritmo seja 0 mesmo. Por isso ela
serve de orientagao, como um “modelo” para que o publico presente também forme rodas de
ciranda de forma espontaneamente. Ele ainda ressalta o fato de que a presenca das cirandeiras
deixa o palco mais “bonito” e a apresenta¢do mais “sofisticada’, mesmo que para isso ele tenha
que enfrentar algumas dificuldades com relagao ao comportamento das jovens.

Um aspecto interessante que pode ser percebido durante a pesquisa é que mesmo quan-
do o coletivo responsavel pela dancga conta com a presenca de homens, este é denominado
pelo substantivo feminino “cirandeiras”. Esta questao é trabalhada por Sonia Teller (2009)
em sua dissertacdo a respeito do papel das mulheres na dancga, na qual enfatiza que o papel
de dangar ciranda ¢é tradicionalmente delegado as mulheres. De acordo com Teller,

Excluidas da vida puiblica, da politica, do direito a cidadania, da historia, pelo me-
nos nos séculos que precederam o XIX e até meados do nosso século, hd, no entanto,

# O termo “mestre cirandeiro” envolve uma multiplicidade de valores e significados que serdo aborda-
dos em texto especifico deste mesmo volume.
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um lugar privilegiado, onde as mulheres sdo reconhecidas e transpuseram o limiar
da vida privada: a danga, o lugar onde seu corpo fala. (TELLER, p. 06, 2009).

Luiz Barbosa da Silva, o Mestre Nazaré, em entrevista concedida em junho de 2013, ressal-
ta que embora homens nunca fossem proibidos de dancar na sua ciranda, a Ciranda Formosa,
somente contrata mulheres para dangar nas apresentagdes. Ele também enfatiza a importancia
da juventude das cirandeiras:

Mulher chama a atengio. E os homem([s] ndo. Eu pego assim...eu tenho duas neta,
uma com 16 e a outra com 14, bem bonita. Ai eu escolho dez menina bem boniti-
nha, pra qué? Pra botar dentro do negocio [...] Eu escolho esse [...] pessoal jovem,
[pois] quando comega, todo mundo gosta.

Buscando compreender qual é a funcao das cirandeiras percebemos, como pano de fundo,
a importancia do publico na danca da ciranda. A beleza de uma apresenta¢ao esta na capaci-
dade que ela tem de motivar a formacao de rodas de ciranda, que representa a interacao do
publico presente com as musicas que estdo sendo apresentadas no palco. Na Ciranda Formosa,
a roda ¢é iniciada pelas cirandeiras contratadas para dangar e pelo cirandeiro, que num dado
momento, sai para deixar espago para o publico presente dangar junto com as cirandeiras. Ele
explica como isto tende a acontecer:

Quando chego no Pdtio de Sdo Pedro eu pego na mdo delas [das cirandeiras] tudi-
nho, vem tudo. Ai forma a roda. Quando forma a roda tudinho, comego [a] dancar
com elas tudinho, ai eu deixo elas tudinho, ai elas vai chamando aqueles pessoal que
td ali, aqueles pessoal vai entrando, quer dizer que contribui uma coisa bem bonita.

Logo, percebe-se que nas apresentacdes de ciranda é esperado que o publico participe da
roda e, muita vezes, ¢ ele, o publico, o sujeito principal. E o publico que, de certa forma, dita o
ritmo da roda de ciranda. Assim, se o publico pode entrar na roda atendendo ao convite das
cirandeiras, é especialmente por iniciativa deste que as rodas sdo formadas e sao desfeitas du-
rante a apresentagdo. Da mesma forma, as cirandeiras podem iniciar uma nova roda ou criar e
executar passos ensaiados, agdo conhecida como “puxar um passo’, porém o publico presente
pode ou ndo seguir os passos das cirandeiras.

O fato da conduc¢ado da danca se dar predominantemente pelo publico deixa evidente que
para participar de uma roda de ciranda nao é necessario nenhum conhecimento prévio, trei-
namento ou habilidade especifica. O ritmo dado pela musica, torna-se ainda mais facil de ser
seguido pela condugdo despretensiosa que a roda exerce sob aqueles que a compdem. Porém,
nem sempre o ritmo é sincrénico. Nao raro, podemos perceber na roda participantes dan¢ando
em tempos diferentes, com passos diferentes. Mas essa diferenciacao nao atrapalha o anda-
mento da roda de ciranda.

3.2.4 Dangar ciranda: movimentagoes e corporalidade

A corporalidade na ciranda é marcada por uma estreita relagdo entre os movimentos e a
marcagdo da musica. A parte superior, em especial bracos e ombros, se movimenta ao mesmo
tempo em que um dos pés vai a frente do corpo no tempo forte da musica, proporcionando o
deslocamento.
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A sincronia com relagdo as variacoes ritmicas feitas na musica é ressaltada na fala dos entrevis-
tados como o musico Joao da Guabiraba, da Ciranda Mimosa, do Recife. Ele relata que durante a sua
apresenta¢do musical faz “a parada [da musica] assim, mas as cirandeiras, eu ndo sei o que elas fazem
14 ndo, elas que se virem, mas tem que acompanhar com p¢€. Ou seja, mesmo desconhecendo o mo-
vimento que as cirandeiras fazem, a fala de Jodo da Guabiraba esclarece que a partir de uma mudanca
na musica, decorre necessariamente uma mudanga na danga. Ja Mestre Nazaré, da Ciranda Formosa
de Olinda, que possui habilidade tanto com a danga quanto com a musica, afirma que na ciranda se
danga na “batida do terno”. E ressalta: “Eu faco os ritmos dos instrumentos com o meu corpo. Do
jeito que o terno ta batendo 14, vocé faz no seu ombro. [...] Ai todo mundo fica admirado” Uma de-
claragdo na mesma direcdo ¢é feita por Dorinha, assidua participante das rodas de ciranda de Mestre
Baracho, em Jaguaribe, Abreu e Lima, nos anos de 1970: “Quando vinha o ritmo a gente entrava com
tudo na roda da danga. E quando parava, a gente parava também”. Com relagao ao movimento da
danga, Mestre Nazaré ainda relata: “Vocé pega na mao da menina [...] ai volta. Um pé na frente, esse
pé direito pra cd, o outro pra ca. [...] Trocar a esquerda com a direita, puxa mais a direita”. Desta forma
deve-se colocar a frente o pé contrario do lado que se pretende deslocar: leva-se o pé direito a frente
para se deslocar para o lado esquerdo, leva-se o pé esquerdo para se deslocar para o lado direito.

Todavia, enquanto manifestagdo popular, nao hd rigidez ou tampouco fixagdo nesta mo-
vimentacdo. Desta forma, é possivel presenciar nas ruas, a roda da ciranda se movimentando
também no sentido horario, além da movimentagdo de pés invertida: ou seja, o brincante pode
levar o pé esquerdo a frente e se deslocar para o lado esquerdo ou levar o pé direito a frente e
se deslocar para o lado direito.

3.2.5 Transformagoes

Com relagdo as transformacoes, Vicente (2008), afirma que os Festivais de Ciranda do
Recife, que se iniciaram durante as décadas de 1960/1970 impulsionaram diversas transfor-
magdes na danga da ciranda, além da aproximacao entre o modo de se dangar e tocar ciranda
na Mata Norte, em Recife e Olinda. Uma destas transformagdes diz respeito ao fato de que os
musicos, que ocupavam o centro da roda em torno da qual os brincantes dan¢avam, passaram
a ocupar os palcos destinados a este fim. Houve ainda a incorporagdo de diversas movimen-
tacoes a movimentagdo basica da danca (o deslocamento num sentido Gnico, marcada pelo
tempo forte da zabumba). Até mesmo pequenos saltos podem ocorrer durante a danga, mas
nem sempre todos os presentes acompanham estas variagdes, sendo comum observar diversos
passos sendo executados simultaneamente numa mesma roda, o que reitera a espontaneidade
como marca principal da danga da Ciranda. Todavia, mesmo com essa aproximagao, a danga
da ciranda na Mata Norte ainda marca diversas diferenciagdes com relagao a danga da regiao
metropolitana, como foi demonstrado no decorrer do texto.

O grupo de dangarinas da Ciranda Formosa eventualmente conta com a presenga de dan-
carinas do estilo musical conhecido como “brega’, bastante difundido no estado de Pernam-
buco. Estas dangarinas incorporam alguns movimentos e coreografias oriundos do campo do
brega e acaba por influir também no estilo da danca das outras cirandeiras. Isto acontece por
que, cada regido, grupo, ou mesmo cada individuo, acrescenta diferentes acentuagdes as movi-
mentagdes corporais da ciranda. Como ressalta Manhaes (2010) as manifestagdes se atualizam
na relagdo com a suas memorias coletivas com os acontecimentos do mundo, onde se preserva
aquilo que é considerado base ou fundamento e se readapta a contextos artisticos ditos “ori-
ginais” e “puros” a novas realidades da contemporaneidade, possibilitando experimentagdes
diversas, sem perder a sua referéncia historica.
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Passo de Ciranda- Variacdo 1

Diagramagao: Jaqueline Silva, 2013
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Figura 23
Representa a movimentagio dos pés na danga da ciranda, assim como descrito por Mestre Nazaré
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Figura 24
Representa a danga da ciranda em uma das suas variagoes.
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Figura 25

Coreografia de Ciranda. Quadrilha
Junina Tradicdo, Recife-PE em
junho de 2013.

Um dado importante de ser aqui salientado é a ocorréncia da danga da ciranda pelos
grupos de danca popular, conhecidos também como grupos “estilizados” ou “para-folcldri-
cos”. Estes grupos trabalham criando, de forma livre, novos movimentos para o palco tendo
como base a forma de expressao ciranda. A visao dos brincantes da ciranda tradicional
acerca dos trabalhos destes grupos ndo é um consenso, sendo vista por alguns como uma
apropriagdo ilegitima e por outros apenas como um trabalho diferenciado. O que impor-
ta ressaltar aqui é que a presenca destes grupos, em especial aqueles que alcancam grande
visibilidade midiatica e concorrem diretamente com as cirandas tradicionais no mercado
dos shows, influenciam tanto a estética quanto a performance dos grupos tradicionais. Sdo
exemplos de grupos estilizados no Recife o Balé Popular do Recife, fundado na década de
1970, e o Grupo de Danga do Maracatu Na¢ao Pernambuco, criado na década de 1980. De
acordo com Roberta Marques (2006) do Balé Popular do Recife se originaram varios grupos:
Balé Brincantes (1988), Trapia Cia de Danc¢a (1991), Artefolia (1993), Grupo Mandacaru
(1994), entre outros. Estes grupos se caracterizam:

pela apresentagio de diversas dangas em um mesmo espetdculo com trocas de fi-
gurino; a divisdo por ciclos; a frontalidade; a regularidade na utilizagdo do espago
- utilizagdo de figuras geométricas simétricas[na criagdo de coreografias]; grande
ntimero de bailarinos em cena; e o sincronismo.(MARQUES, 2006, P. 09).

O Maracatu Nagdo Pernambuco, criado em 1980 por Bernardino José, e atualmente dirigi-
do por Amélia Veloso, ex-bailarino do Balé Popular, tem a proposta de apresentar um espeta-
culo que representa todas as dangas presentes na cultura popular de Pernambuco. A coreogra-
fia de ciranda desta agremiagdo tem como base coreografica a roda, alternada com passos de
maracatu e outros movimentos criador pela diretoria artistica do grupo. Em todos estes grupos
sao apresentadas e elaboradas coreografias de ciranda com relativo rigor técnico, que colocam
em evidéncia o brilhantismo na execugdo dos passos, em detrimento do entendimento do con-
texto mais amplo e mais complexo dos quais esses passos sdao oriundos.
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Figura 26

Coreografia de Ciranda. Gravagdo do DVD do
Maracatu Nagio Pernambuco. Teatro Guara-
rapes, Olinda-PE.

De acordo com Graziela Rodrigues (1997) a danga exerce a fun¢ao de revivificar a memo-
ria, construindo-se a partir dos proprios sentidos da festividade. Assim, na roda de ciranda, sao
trazidos a tona sentimentos de celebragdo e pertencimento a um lugar e a uma historia, seja das
cirandas a beira mar, seja das noites de festa nos engenhos da Mata Norte. Estas experiéncias
sao atualizadas e transformadas no momento presente em que se danga ciranda. Juliana Ma-
nhaes (2010) acrescenta que a memdria social traz ao corpo sentidos para seu estilo na movi-
mentag¢ao, que s30 nossas marcas corporais, experiéncias, observagdoes ou lembrangas dos mais
antigos. E as dangas sdo repassadas através dessa memoria, as experiéncias nas ruas e nas festas
transformam esta danga, que traz marcas de autenticidade e renova¢ao do sentido das festivi-
dades. Logo, como uma forma de expressao da cultura popular, o ato de dangar ciranda possui
significados outros que ndo podem ser compreendidos por uma visao mercadoldgica e utili-
tarista. As pessoas que dangam ciranda - sejam elas cirandeiras, arte-educadores, bailarinos
de danga popular ou publico brincante- apresentam uma relagdo subjetiva com o bem, numa
relagdo de cumplicidade, em que os sentidos de brincadeira e celebra¢ao sao primordiais.

3.3 - AMUSICALIDADE DA CIRANDA
Michael Iyanaga

Neste texto apresentaremos uma visdo geral da musicalidade da ciranda, como ela é praticada
e entendida na Regido Metropolitana do Recife e na Zona da Mata Norte do Estado de Pernam-
buco. Por musicalidade, entende-se uma complexa totalidade daquilo que é denominado por seus
praticantes como “ciranda”. Assim, a discussdo aqui nao se limita apenas a questdes actsticas. O
fendmeno sonoro da ciranda - ou seja, aquilo que uma gravagio sonora registra — nao é apenas
som. Este também envolve um universo extenso de instrumentos e estruturas musicais, conceitos,
movimentos e poesia. E é tudo isto que constitui a musicalidade da ciranda. Ao tratar da mu-
sicalidade da ciranda de forma panordmica, nao se pretende impor uma homogeneidade a esta
pratica heterogénea. De fato, observa-se a singularidade de cada grupo de ciranda, assim como
pode-se encontrar diferencas gerais na Regido Metropolitana do Recife ou na Zona da Mata Norte.
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No entanto, em decorréncia dos processos de migragao humana, a circulagao de discos e a troca
mutua entre as duas regides, podemos identificar os tragos gerais que compdem o fendmeno que
praticantes (e até ndo-praticantes) reconhecem como “ciranda”. O presente ensaio interliga, por-
tanto, descrigdes particulares e nomotéticas, desenhando tendéncias gerais, citando a fala dos/as
praticantes, relatando observagdes etnograficas e apresentando analises musicolégicas.

Os dois aspectos fundamentais a musicalidade da ciranda sdo o canto e a danga. Mesmo quan-
do a danga - isto ¢ a coreografia especifica da ciranda - nao se realiza (por exemplo numa grava-
¢do0 sonora) o movimento existe nas cabegas dos musicos, uma vez que é através da danga que o
ritmo é concebido, entendido e sentido. Os versos sdo cantados pelo/a “metre/a” (ou “cantor/a’,
“cirandeiro/a”) que alterna com o “coral” numa estrutura responsorial (isto é, chamada-resposta),
cada um com estrofes de quatro linhas (quartetos). Sem nenhum acompanhamento harmonico,
as melodias cantadas pelos praticantes sdo essencialmente diatdonicas ndo-temperadas, com uma
leve tendéncia a favorecer as terca e sétima ambiguas. Os versos podem ser criados na hora da
apresenta¢ao ou antes, lidando com um universo expansivo de temas, desde os assuntos mais
mundanos aos mais espirituais e esotéricos. O canto é acompanhado sempre por um “terno”
(“instrumentos de corda”), que é um conjunto de trés instrumentos de percussao: um surdo (ou
“bombo”), um “tarol” (ou caixa) e um “mineiro” (ou ganza). Além da percussdo, um grupo de ci-
randa geralmente inclui um, dois ou trés instrumentos de sopro, tendendo a incluir um saxofone,
um trompete (ou “pistéon”) e o trombone de vara. Tipicamente, o(s) instrumentista(s) de sopro
toca(m) uma variagdo melddica do tema cantado. A ciranda se caracteriza por uma féormula de
compasso quaternario simples (4/4) com pulsagdo minima de uma semicolcheia. Na ciranda,
o primeiro tempo de cada compasso é fortemente marcado pelos instrumentos de percussao, e
principalmente pelo surdo. Decerto ¢é este toque do surdo que mais marca o ritmo da ciranda.

3.3.1 Os/as Integrantes

Nao ha numero fixo de integrantes em grupos de ciranda, podendo se limitar apenas a per-
cussionistas e o/a mestre/a (cantor/a). Mas ha, sem duvidas, alguns padrdes que os grupos acei-
tam e seguem. No geral, os grupos do Recife se caracterizam por um/a “mestre-cirandeiro/a”
(ou cantor/a), trés “batuqueiros” (ou percussionistas), um “musico” (tocador de um instru-
mento de sopro) e um coral de cantores/as. Os grupos da Zona da Mata Norte sao bem seme-
lhantes, salvo o uso mais comum de trés “musicos” ao invés de um so.

a) O Mestre / A Mestra. A principal figura da ciranda é o “mestre” (ou a “mestra”), que pode
também ser conhecido/a como “mestre-cirandeiro/a”, “mestre/a de ciranda’, “cirandeiro/a” ou
“cantor/a”. No geral, o/a mestre/a é a pessoa responsavel pelo canto do verso qual é, sem du-
vidas, o aspecto principal da ciranda. Para muitos praticantes da ciranda, todo/a mestre/a é
cirandeiro/a mas nem todo/a cirandeiro/a é mestre/a. Da mesma forma, embora o/a mestre/a
geralmente cante, nem todo/a cantor/a é mestre/a. Segundo afirma Diniz (1960, p. 23), “Ao
‘Mestre’ se confia a tarefa de ‘tirar’ os cantos e de fazer as improvisagdes uma que [sic] outra
vez”. Mas cabe frisar que embora raro, ha mestres que nao cantam, pois ndo é s6 o cantar que
o faz mestre. De fato, existe um conjunto de fatores que faz com que alguém seja ou nao um
mestre ou mestra. Por exemplo, além de cantar, o/a mestre/a tende a ser quem compde, quem
exerce papel de “chefe” do grupo de ciranda, quem sabe ensinar (ou seja, detentor/a de co-
nhecimentos), quem organiza as apresentagdes e quem é renomado/a no bairro onde mora.
Ressalto que os/as mestres/as, no geral, tém todas estas qualidades, mas ndo necessariamente
dependem de nenhuma especifica para ser mestre/a.
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Fonte: Acervo da FUNDARPE

Figura 27
Muisicos da Ciranda Imperial. II Festival Fol-
clérico de Pernambuco - Recife-PE, 1980.

Por Jefferson Bezerra

Figura 28
Miisicos do Grupo Cultural Coco e Ciranda Lazer
de Ouro. Ensaio do grupo em Itapissuma-PE.

Por Michael Iyanaga

Figura 29
Muisicos da Ciranda Popular, Nazaré da Mata-PE.
Apresentagio no Pdtio de Sdo Pedro, Recife-PE.

Mesmo assim, é necessario enfatizar que a maioria dos cirandeiros e cirandeiras acha im-
prescindivel que um/a mestre/a faga “improviso”. Mas o termo “improviso’, no contexto da
ciranda, significa “a criagdo e a musicalizagdo de versos” Em muitos outros géneros musicais,
a exemplo na musica europeia ocidental, existe uma distin¢do entre o “compositor” e o “im-
provisador” onde um “compositor” compode pegas antes de uma apresentagdo e o improvisador
cria frases musicais espontaneamente na hora da apresentacdo. Na ciranda, porém, o conceito
de “improviso” abrange dois possiveis significados: a criagdo de versos espontaneamente du-
rante uma apresentacdo e a cria¢ao de versos antes de uma apresentagao. Ambas maneiras de
compor (isto é, na hora ou com antecedéncia) podem ser vistas como formas de “improvisar”.
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Esta habilidade de improvisar é frequentemente vista como um “dom” que é dado por Deus.
O dom ¢ definido por duas coisas especificas: cantar um verso e criar um verso. Isto é, um/a
mestre/a, para ser reconhecido/a como tal, precisa saber cantar versos que ele ou ela mesmo
cria. Ou seja, o/a mestre/a precisa ter, no dizer de muitos/as cirandeiros/as, “uma mente boa”. E,
devido a centralidade do verso na definicdo de um/a mestre/a, este/esta é as vezes chamado/a
também de poeta. O conceito de mestre é explicado no ensaio “O mestre-cirandeiro e a mestra-
-cirandeira: conceitos e oficio”.

b) O Coral. O coral é um grupo tipicamente de mulheres (podendo também incluir ho-
mens) que cantam a resposta do verso na ciranda.

Figura 30
Coral. Ciranda Popular, Nazaré da Mata-PE. Apresentagdo no Pdtio de Sao Pedro, Recife-PE.

Embora seja imprescindivel o mestre ou mestra, os trés “batuqueiros” e o “musico’, nao ¢
necessaria a presenca de um coral para realizar uma apresentacdo de ciranda. Na auséncia de
um coral, os batuqueiros cantam a resposta, o/a mestre/a canta a sua propria resposta ou entao
deixa a resposta no instrumento de sopro. Descrevendo o estilo performativo do canto, o padre
Jaime Diniz explica que “[a] parte coral é sempre realizada monodicamente. Nunca ouvimos
qualquer sobreposi¢do de vozes. Nem mesmo as tercas encontradicas em muitas manifestacoes
de nossa folcmusica [sic]” (DINIZ, 1960, p. 24). De fato, é raro ouvir harmonias de qualquer
tipo no canto do coral a ndo ser oitavas ou intervalos improvisados. Importante notar também
que na majoria das vezes as respostas cantadas sdo ja decoradas ao invés de ser improvisadas.
Ora, quando a resposta é improvisada, o/a mestre/a pode ensinar ao coral e os/as que estdo
cantando conseguem decorar na hora.
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Figura 31
Misicos da Ciranda Popular, Nazaré da Mata-PE. Apresentagdo no Pdtio de Sdo Pedro, Recife-PE.

¢) O Musico. O “musico” ou tocador de instrumento de sopro, com raras exce¢des®, é do
sexo masculino, seja este um adolescente ou adulto.

E geralmente o musico aprende a tocar em banda marcial ou em algum outro contexto
antes de entrar em um grupo de ciranda. Observa-se que antigamente ndo havia musico (de
sopro) na ciranda, mas hoje ja virou aspecto quase que imprescindivel. A fun¢ao do musico
¢ de servir como mais uma “voz” musical. Desta forma, quando nos versos cantados — sejam
do mestre/cantor (ou mestra/cantora) ou do coral — o instrumento (ou instrumentos) de so-
pro exerce o papel de, como dizem muitos/as cirandeiros/as, “preencher” o som (ver partitura
1). Porém, ndo é costume o instrumento tocar uma frase melédica a0 mesmo tempo que o/a
cirandeiro/a esta cantando.

# Durante a pesquisa foi observado caso tnico na Ciranda de Acalanto, onde o grupo ¢ constituido na
sua totalidade por mulheres.
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Figura 32 - Partitura 1

Como pode-se ver neste exemplo, o instrumento de sopro toca uma melodia muito parecida com a do verso, embora com algumas
ornamentagoes. O “preenchimento” é o dobrar da melodia cantada ou uma série de frases curtas colocadas nas pausas vocais. Este
exemplo é uma transcrigdo parcial de uma ciranda de abertura cantada pela Ciranda Lazer de Ouro na sua sede do coco no dia

13 de junho de 2013.
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O “musico” geralmente toca pequenas variagdes da melodia como introdugéo e interludio,
assim como passagens melddicas espontaneas (partes de escalas, motivos curtos e arpejos) ou
junto ao verso ou nas pausas do verso (ver partituras 1 e 2). Mas as introdug¢des ou interludios
nem sempre sdao apenas variagdes da melodia principal, podendo ser também frases melodicas
distintas e novas (ver partituras 3 e 4). Quando um grupo de ciranda utiliza-se de mais de um
instrumento de sopro, ha possibilidades dos instrumentos produzirem harmonias melodicas.
Na maioria dos casos, os instrumentos de sopro tocam em unissono ou oitavas. Porém, em
alguns casos os instrumentos podem tocar harmonias mais variadas, produzindo intervalos
harmonicos de tergas ou quintas. Na grande maioria das vezes, mesmo quando ha trés vozes,
nao se produz triades mas sim tercas e oitavas (ver partitura 4). Na Zona da Mata Norte, o con-
junto de “musicos” é quase sempre constituido por trés instrumentistas, enquanto no Recife é
mais comum limitar-se a um.

Santino
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Figura 33 - Partitura 2
Transcrigdo de um trecho da ciranda “Madrugada serena”, faixa 16 no disco “Flor de laranjeira”, de Santino Cirandeiro.
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Figura 34 - Partitura 3

Transcrigdo de uma figura melddica (tocada pelos instrumentos de sopro) de “O Sao Jodo”, faixa 3 no disco “O portador da ciranda
brasileira” de Jodo Limoeiro. Esta melodia tem pouco a ver com a melodia cantada mas parece referir-se a famosa frase descend-
ente mixolidia inicial de “Asa branca”, tida como um hino do forré (composta por Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira) e portanto
tematicamente relacionada a Séo Jodo
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Figura 35 - Partitura 4

Pode-se ver neste exemplo a utilizagdo de trés instrumentos, dois pisténs e um trombone. Nesta introdugdo de “Eu jé chorei, e por
vocé ndo choro mas [sic]” (faixa 3), tocada pela Ciranda Nordestina do Mestre Bino de Aragoiaba (2009) na sua gravagio, a melodia
é tocada em tercas com os pisténs tocando em unissono. No tltimo compasso, os trompetes tocam um intervalo harmonico de quin-
tas enquanto o trombone reproduz, uma oitava abaixo, a melodia do piston. Percebe-se também que a escala utilizada aqui é uma
mistura dos modos jonio e lidio.

O musico pode ou nao utilizar partitura para exercer a sua fungao. Desta forma, ndo ha nenhu-
ma regra quanto ao uso de partitura. Muitos grupos utilizam-se de partituras para facilitar o ensino
de melodias a musicos que eventualmente tocam com o grupo, mas que desconhecem as melodias.
Porém, é comum que os “musicos’, sejam os que trabalham com partitura ou nao, tenham a habilida-
de de tocar sem nenhuma partitura, “pegando de ouvido”. O valor do musico se baseia menos no uso
de partitura do que na sua habilidade de tocar as notas corretas e de assimilar o “balango” da ciranda,
0 que em outros contextos se chama de “groove” ou “suingue”. Ou seja, para receber uma avaliagao
positiva, o musico precisa demonstrar dominio sobre o ritmo e fraseado caracteristicos da ciranda.

d) Os Batuqueiros. Os “batuqueiros’, ou tocadores de instrumentos de percussdo, tendem
a ser exclusivamente homens.

Dentro do grupo de ciranda, os tocadores geralmente tém papéis ja definidos, mas podem
ser revezados no decorrer de uma apresentagao. Isto se deve ao fato de que os “batuqueiros” ge-
ralmente sabem tocar todos os instrumentos de percussdo. Ha trés instrumentos principais de
percussdo: o ganza (ou mineiro), o caixa (ou tarol) e o surdo (ou zabumba/bombo). Cada instru-
mento (e seu tocador) tem um valor inico — uma explicita fungdo musical - mas os batuqueiros
sao pensados como um conjunto Unico, muitas vezes chamado de “terno”. Os batuqueiros sdo
responsaveis pelo ritmo caracteristico da ciranda, o “balan¢o’, ligado a sua danga.

e) As Cirandeiras/Dangarinas. Alguns grupos contratam “cirandeiras” ou “dancarinas”

para fazerem as apresentacdes. Demonstrando mais uma vez a importancia fundamental da
danca a ciranda como um todo, a fun¢ao destas mulheres é de mostrar a dan¢a da ciranda no
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Figura 36
Terno da Ciranda Pernambucana, Olinda-PE.

palco ou entre o publico incentivando-o a dangar*®. Ciranda sem danga, seja de profissionais ou
do publico, é ciranda sem musica.

3.3.2 Verso, Melodia e Ritmo

A musicalidade da ciranda consiste em trés elementos basicos: os versos, as melodias e os
ritmos. Vale ressaltar que o verso serve, de forma qui¢a mais implicita do que explicita, para
distinguir uma nova composic¢ao. Afinal, é o verso e nao a melodia (nem o ritmo) que define a
musica (ou “ciranda”) especifica. Todos os grupos tocam basicamente o mesmo ritmo, dangam
de forma essencialmente igual e cantam/tocam melodias semelhantes. Pode-se observar, por-
tanto, que sdo os versos que mais definem uma ciranda (isto é, musica). Por exemplo, mesmo
que cinco cirandas tenham a mesma melodia, sdo todas vistas como cirandas distintas desde
que o conteudo semdntico (ou seja, os versos) de cada uma seja distinto.

a) Os Versos. Na ciranda sdo utilizados padroes de rima diversos. A sua estrutura é
quase exclusivamente em quatro linhas, formando estrofes em quartetos. Em alguns casos, as
musicas sdo cantadas com refraos enquanto outras sdo cantadas de forma responsorial (com
um “verso” seguido por uma “resposta’). A estrutura poética principal se baseia no esquema
de ABBCCDDC, porém ha diversas variagoes, tais como ABBCDDDC, ABBCDCDC etc. Este
padrdo, uma das muitas varia¢des nordestinas brasileiras do chamado “quadrao’, parece ser
uma versao reduzida (para oito linhas) da décima (cuja forma classica ¢ ABBAACCDDC).
Pode-se ver que este “quadrao” é uma décima sem as segunda e terceira “A’s. Isto nao impede,
entretanto, que uma ciranda utilize a estrutura da décima.

Ha também outras variagdes de rima comuns, tais como ABAB ou ABCB (que sdo versoes
da “copla”). Embora a estrutura poética do “quadrao” e a “copla” fundamentem a ciranda, na
sua performance a repeti¢ao dos versos quebra a rigidez destas estruturas. Isto é, muitas ciran-

6 Anteriormente, o texto especifico sobre a danga da ciranda trouxe maiores explicagdes sobre tal aspecto.

{92

Fonte? Acervo FUNDARPE



Dossié INRC da Ciranda em Pernambuco

das sao feitas de acordo com a forma ja indicada (ABBCCDDC), mas na sua performance o
primeiro quarteto é repetido uma vez antes de seguir para o segundo quarteto (que, por sua
vez, também é repetido). Esta “resposta” constitui parte caracteristica da ciranda. Independen-
te da melodia e do ritmo do verso, cada estrofe tende a ter uma duragdo de quatro compassos.
Sendo assim, todas as cirandas tém o nimero de compassos equivalente ao numero de estrofes.
O mestre decide na hora se vai ou nao repetir algum verso da ciranda.

Os versos podem cantar sobre qualquer assunto, desde os mais corriqueiros aos mais sé-
rios. Ha cirandas que cantam de amor, festas e futebol, assim como outras que falam de presi-
dios ou questdes espirituais. Frequentemente também encontramos versos que estejam carre-
gadas de esteredtipos em relagao a figura feminina. Observamos que nao hd assunto que nao se
cante na ciranda. E importante, porém, que os versos estejam comunicados com clareza, banal
que seja o assunto. Em outras palavras, ¢ ideal que o linguajar seja imediatamente inteligivel,
ainda que se utilize do emprego de sotaques, do vocabulario local ou mesmo da pronuncia
considerada gramaticalmente incorreta de palavras. A relevancia da mensagem faz parte da
sua avaliacdo positiva. Precisa-se enfatizar que uma nova composi¢do — uma nova ciranda - se
distingue pela originalidade do verso, nao o assunto. Isto ¢, mesmo que os assuntos dos versos
sejam bem conhecidos, contanto que as rimas sejam proprias, a musica também ¢é prépria. Os
mestres de ciranda frequentemente colocam, nos seus versos, o nome do seu grupo de ciranda.
Pode-se notar esta pratica nas musicas de abertura, assim como em muitas outras. Além disso,
a importéncia do improviso parece ser, em parte, baseada nesta énfase de individualidade. Um
exemplo de uma ciranda mais tipica responsorial feita de acordo com o padrido do quadrio,
cantada por Mestre Santino Cirandeiro no disco “Flor de laranjeira” (faixa 1, “O cirandeira”):

Verso

O cirandeira

Quando vocé for embora
Mande me dizer a hora
Quero falar com vocé
Resposta

O cirandeira

Quando vocé for embora
Mande me dizer a hora
Quero falar com vocé
Verso

Quero te ver

No jardim da natureza
Toda cheia de beleza

Na vida do bem querer
Resposta

Quero te ver

No jardim da natureza
Toda cheia de beleza

Na vida do bem querer

Apresenta-se outro exemplo, que foi cantada pela Ciranda Dengonsa no Patio de Sao Pe-
dro, em Recife, do dia 14 de junho de 2013:
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Verso

Pelo Sdo Jodo

Eu fiz nada nem fogueira
Esperei a noite inteira

Ele ndo veio nem nada
Resposta

Pelo Sdo Jodo

Eu fiz nada nem fogueira
Esperei a noite inteira

Ele ndo veio nem nada

Verso

Choveu de tarde

A fogueira ndo pegou

O meu baldo se queimou

Ai meu Deus que maré braba
Resposta

Choveu de tarde

A fogueira ndo pegou

O meu baldo se queimou

Ai meu Deus que maré braba

Apresenta-se abaixo um exemplo de uma ciranda verso-refrao de acordo com o padrio da
copla que foi cantada por Mestra Cristina da Ciranda Dengosa em apresentagao no Patio de
Sdo Pedro, no dia 14 de junho de 2013:

Refrdo

A ciranda vai, vai

Vai a ciranda, vem, vem

Vem a ciranda, vai, vai, vai

Cristina cantando pra todos também
Verso

Pra vocés que ndo me conhece

Eu quero me apresentar

O meu nome é Cristina

Eu nasci para cantar

Se vocé quiser uma festa

Me convida que eu vou ld

S6 ndo quero que no final

Me compare com Lia de Itamaracd
Refrdo

A ciranda vai, vai

Vai a ciranda, vem, vem

Vem a ciranda, vai, vai, vai

Cristina cantando pra todos também
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b) A Melodia. As melodias utilizadas para cantar os versos ndo sao necessariamente
diferente para cada novo improviso. Ou seja, mesmo que a ciranda seja reconhecida como
diferente (i.e., uma composi¢ao distinta), a melodia pode ser igual a uma outra. Sempre se
constitui uma nova composi¢do quando se muda a letra. O ritmo das melodias cantadas
sao de colcheias, seminimas e minimas, enquanto as melodias tocadas nos instrumentos
de sopro tocam também semicolcheias. As melodias seguem em ritmos frequentemen-
te “contramétricos” (antes ou depois da batida forte). As melodias da ciranda, tanto as
cantadas pelos/as cirandeiros/as quanto as tocadas pelos musicos, raramente ultrapassam
de uma oitava e geralmente nao ultrapassam de movimentos em intervalos de quintas,
sendo que as notas tipicamente procedem em intervalos de segundas ou tercas. Também
percebe-se que embora as melodias possam passar por qualquer nota da escala, encontra
uma forte énfase nas tonica, mediante, subdominante e dominante. As frases terminam,
com frequéncia, no movimento de uma ter¢a menor que sobe da sobredominante abaixo
da tonica para a tonica.

As escalas das melodias utilizadas nas cirandas tendem a ser, para melodias de modo
maior, hexatdnicas e heptatonicas enquanto as melodias de modo maior tendem a ser hep-
tatonicas. A escala das melodias é basicamente diatdnica ndo-temperada. Destacam-se me-
lodias nas quais as notas ocupam lugares entre tons, criando assim intervalos ambiguos.
Isto se da principalmente na sétima e na ter¢a. De acordo com a etnomusicéloga Martha
Ellen Davis (2012, p. 183), esta ter¢a ambigua faz parte do canto folclérico espanhol (e por-
tanto ibérico). Em geral, as melodias passam por campos harmonicos da tonica, subdomi-
nante e dominante. No entanto, pode-se notar que nem toda melodia claramente desenha
um campo harmonico. De fato, sem nenhum acompanhamento de um instrumento harmo-
nico (tais como o piano, violao ou contrabaixo), as melodias podem ser harmonicamente
ambiguas, flutuando entre harmonias sem necessariamente sugerir nitidamente nenhuma.
Para as melodias maiores, as escalas hexatonicas sdo compostas por uma escala diatdnica
sem a sétima. As escalas heptatdnicas tendem a ser no modo jonio (partitura 5) embora
possa também utilizar o mixolidio (partitura 6). No caso de melodias nos modos menores
(ou seja, com a ter¢a menor), ha uma ligeira preferéncia pelo uso do modo dérico. Vale no-
tar que algumas melodias aproveitam-se da terca ambigua para misturarem o ddrico com o
mixolidio (partitura 7).

¢) O Ritmo. Observa-se que outros autores, a exemplo Rabello (1979), ja publicaram trans-
cri¢des de cirandas em compasso binario simples (2/4). Isso sugere que a divisdo basica seria
em dois e ndo quatro. A escolha neste estudo de anotar a ciranda em 4/4, utilizando uma divi-
sao basica de quatro tempos por compasso, baseia-se na importancia que os/as praticantes dao
ao surdo. E pode-se notar que o surdo marca quatro tempos, enfatizando apenas o primeiro
e, portanto sugerindo que quatro seja a divisao basica do compasso na ciranda. Devido a estas
observagodes, junto ao estudo de Jaime Diniz (1960), o presente trabalho entende o compasso
como um quaternario simples de 4/4.

Pode-se afirmar que ha pouca diferenca entre a Regiao Metropolitana do Recife e a Zona
da Mata Norte quando o assunto é verso ou melodia. O caso de ritmo, porém, é um pouco
diferente. No geral, os ritmos, particularmente os toques do tarol, sdo distintos na Zona da
Mata Norte e em Recife. Na Zona da Mata Norte, os acentos do tarol sdo mais regulares e
simétricos, e o surdo as vezes toca uma variacao um pouco diferente (partitura 8). No Recife,
por sua vez, os acentos do tarol sdo mais contramétricos e assimétricos (partitura 9). Nada
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Figura 37 - Partitura 5
Transcrigdo de um trecho da melodia de “O cirandeira” de Mestre Santino, Ciranda. A melodia aqui ¢ heptaténica, utilizando o
modo jonio
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Figura 38 - Partitura 6
Transcrigdo de um trecho da resposta de “O Brasil”, por Mestre Jodo Limoeiro, do disco “O portador da ciranda brasileira”. Esta
melodia heptaténica utiliza o modo mixolidio.
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Figura 39 - Partitura 7

Transcrigdo da melodia da ciranda “Bonito é ver os turistas” de Santino Cirandeiro. Percebe-se o aproveitamento da terca ambi-
gua para misturar o dorico com o mixolidio.

disto sugere que ndo se encontre o ritmo da partitura 8 em Recife, ou vice-versa, mas sim-
plesmente que o padrao tipico em Recife é diferente que o da Zona da Mata Norte. Ainda,
durante uma apresentacgdo os batuqueiros comumente tocam variagdes do padrao ritmico.

Vale notar que os/as cirandeiros/as falam pouco das distingdes ritmicas que autores passa-
dos notaram (Cf. DINIZ, 1960; RABELLO, 1979). O ritmo da ciranda, quando recebe denomi-
nacao, geralmente é chamado, pelo menos na Zona da Mata Norte, de “embalo” (ver também
RABELLO, 1979, p. 46). O embalo, alguns cirandeiros afirmam, ¢ mais devagar e mais tranqui-
lo do que a ciranda de antigamente, quando havia outro ritmo, o “supapo’, que era bem mais
rapido. Mestre Z¢é Duda destaca a diferenca entre os dois ritmos: “Ciranda de supapo é aquela
ciranda pé de pau do comeg¢o do mundo... tudo suado... voom, voom, voom”. E Mestre Edmil-
son compartilha o mesmo sentimento, embora utilize-se de outras palavras: “[A de hoje] [c]
hama ciranda do embalo, e a ciranda antiga, aquela ciranda avexada, puxando assim, quando
um carro [es]ta puxando o outro, é muito diferente”
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Figura 40 - Partitura 8
Exemplo de um compasso da célula ritmica tipico do terno na Zona da Mata Norte.

Mineiro

Tarol

Surdo

Figura 41 - Partitura 9
Exemplo de um compasso da célula ritmica tipico do terno na Regido Metropolitana do Recife.

A ciranda de antigamente é chamada por alguns de “ciranda de pé duro”. Mestre Biu Pas-
sinho explica que a ciranda de pé duro “era a batida mais ritmada, mais ligeira, um pouco, e
a danga mais ligeira. Hoje a ciranda, a cantiga é mais lenta, o instrumento bate mais lento e o
povo danga mais lento”.

A danga faz parte integra do som da ciranda, pois o som é feito na intencao de que as
pessoas dancem. A danga, por sua vez, também depende do som (e principalmente do surdo)
para marcar o andamento e combinar a coreografia. Desta forma, é possivel entender a relagdo
simbidtica que a danga tem com o proprio som da ciranda. Ou seja, quando se fala na musi-
calidade da ciranda, o assunto envolve uma discussao da danga. Sem a dancga, o som nao tem
sentido. Ha varios tipos de dangas, como, na Zona da Mata Norte, a “cobrinha” ou dangas core-
ografadas feitas s para espetaculos. Mas a danga caracteristica da ciranda pode ser entendida
como uma roda de participantes, todos os quais, com maos dadas, circulam a direita, primeiro
com o pé esquerdo depois com o pé direito em passos de seminimas. Como explica Rabello
(1979, pp. 43-44):

Dangam agarrados pelas maos ou pelos dedos, braco com brago, totalmente es-
tendidos ou encolhidos até a altura da cintura, térax ou ombros. [...] [N]a danga,
acontece uma infinidade de improvisagées de passos, ao lado de outros caracteri-
zados como tradicionais. Assim, podem ser observados um jogo de corpo pra fren-
te e para trds, entrangamento de pernas, movimento de bragos forcando para trds
ou para frente, jeitinho no corpo, pés indo e voltando e acompanhando a batida do
bombo com o pé esquerdo, passos para trds e andando. Também um leve dobrar
de joelhos, requebros, passos de lado balanceando de corpo, bragos, cabega, ventre.
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Nao seria exagero supor que qualquer pessoa que visse a danga da ciranda hoje a descreves-
se basicamente da mesma forma que Rabello o fez ha mais de 30 anos atras. Porém, ha algumas
coisas a esclarecer e enfatizar. Primeiramente, é importante ressaltar que a danga da ciranda
é, por esséncia, inclusiva. Podem, e devem, dancar quaisquer pessoas presentes independen-
temente de género, idade, classe ou etnia/raga. E ndo ¢ de pouca importancia que as pessoas
dancem com as maos dadas, pois este contato fisico exterioriza o valor da unido humana que é
tdo fundamental a ciranda. Mas ha outro aspecto da dan¢a que é mais importante ainda. O mo-
vimento e o ritmo (que formam ja uma relagdo simbidtica) estdo concebidos e profundamente
naturalizados dentro de uma mesma metafora: o mar. Ou seja, para os cirandeiros, a danga, que
exterioriza o ritmo, ndo é nada sendo o movimento das ondas do mar. Mestre Joao Limoeiro
nota que “[o] passo da ciranda é o mesmo balan¢o da onda do mar. Nao tem diferenca. (...) A
mesma coisinha da onda do mar: vai e volta, vai e volta”. A “dan¢a’, ecoa o batuqueiro Jataitan
da Ciranda do Mateus, “¢ feito um balanco do mar. Vocé vai e vem. O ritmo da ciranda é esse,
vocé vai...vem. E Mestre Ferreira da Ciranda Pernambucana aponta com naturalidade que
o compasso da ciranda é “quase vocé vendo as onda chegando e voltando”. Esta fala desenha
uma experiéncia sinestética que entrelaga o som do compasso a visao do movimento do mar.
Mestra Lia de Itamaraca afirma que o “surdo que é a onda do mar: vai e vem, vai e vem, vai e
vem”. Este uso frequente da metafora do mar e o seu movimento sugere uma relagao profunda
da ciranda com o mar; a ciranda e o seu movimento, de uma forma ou outra, sao intimamente
ligados — a0 menos no imagindrio de muitos/as praticantes — ao mar e as suas ondas. Tudo isto
tem implicagdes importantes para a fenomenologia da ciranda.

3.3.3 Instrumentos

Os instrumentos musicais da ciranda parecem ser, na sua maioria, da tradicdo musical europeia.
A Ttnica excegdo inequivoca é o ganza, um instrumento que ¢ geralmente considerado como de
origem centro-africana (embora a sua semelhanca ao maraca levanta a possibilidade de influéncia
indigena). Os padrdes ritmicos da ciranda recebem a influéncia de uma diversidade de tradigoes.
Na ciranda, ha trés classes de instrumento comum: membranofones, idiofones e aerofones. Ha ins-
trumentos de percussao (as vezes chamados de “instrumentos de corda”) e de sopro. Os trés instru-
mentos de percussao principais sao o tarol (ou caixa), o surdo (ou bombo/zabumba) e o ganza (ou
mineiro). Porém, observa-se na Zona da Mata Norte também outros instrumentos de percussao, tais
como a cuica (na ciranda de Lampiao e Seus Cabras da Peste) e o abé (cabaga cercada de uma rede
de contas) no grupo Zeca Cirandeiro de Paudalho-PE., como podemos observar na figura seguir.

Figura 42
Instrumentos de percussio. Ciranda Popular de
Paudalho. Paudalho-PE
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Assim, é possivel deduzir que embora haja um certo padrdo na instrumentagdo (surdo,
tarol e mineiro), ndo ha nenhuma regra rigida quanto aos instrumentos de percussao. Os ins-
trumentos de sopro geralmente se limitam ao trompete, trombone e saxofone.

Figura 43
Instrumento: Tarol ou Caixa.
(Ciranda de Lia) - Itamaracd-PE.

a) O Tarol ou Caixa. O termo “tarol” é usado intercambiavelmente com o termo “cai-
xa~ para designar o mesmo instrumento musical: um tambor bimembranofone cujo corpo
cilindrico ¢, na ciranda, composto de metal. As duas peles (de materiais sintéticos) sao
fixadas e tensionadas através de aros metdlicos. A pele superior é percutida por duas ba-
quetas de madeira, fazendo com que as pequenas molas de arame, quais sdo colocadas
em contanto com a pele inferior, vibram contra a pele e da a ressonancia caracteristica do
tarol. O tarol sempre teve importincia nas bandas militares e marciais na Europa e suas
eventuais colonias.

O ritmo do tarol geralmente se caracteriza por uma série continua de semicolcheias.
A célula ritmica padrio, que tem a duragao de quatro tempos, se repete constantemente
pela integridade da apresentagdo. Ainda observa-se que os percussionistas improvisam
pequenas variagdes dentro dos padrdes ritmicos (partitura 10). Vale notar que em geral
os acentos sao feitos pela mao dominante, seja esta a direita ou esquerda. Como ja men-
cionado, os acentos padronizados do tarol tendem a ser diferentes em Recife (partitura
11) e na Zona da Mata Norte (partitura 12). O tarol é visto por alguns como o instrumen-
to principal. Decerto, isto se deve ao fato de que é o tarol (ou o tarolzeiro, para ser mais
preciso) que inicia toda e qualquer ciranda. Assim, o ritmo tocado no tarol estabelece
o compasso e andamento de todo o conjunto. Na ciranda da Regido Metropolitana do
Recife, por exemplo, o tarol toca oito semicolcheias como anacruse antes de entrar no
primeiro tempo da ciranda para iniciar uma apresentagdo (partitura 13). Desta forma, o
tarol serve para segurar uma base ritmica junto aos outros instrumentos de percussdo e
sempre em prol dos versos cantados.
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Figura 44 - Partitura 10
Partitura 10. Duas variagdes tipicas no tarol.

Figura 45 - - Partitura 11
A célula ritmica padrao do tarol da Regido Metropolitana do Recife.
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Figura 46 - - Partitura 12
A célula ritmica padrao do tarol na Zona da Mata Norte
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Figura 47 - Partitura 13
Introdugdo de uma apresentagdo de ciranda tocada pelo tarol.

b) Mineiro ou Ganza. O termo “mineiro” é usado intercambiavelmente com o termo “gan-
z4&” para designar o mesmo instrumento musical: um idiofone tubular de metal que tem peque-
nas contas dentro dele. E um tipo de chocalho que ¢ segurado pelas maos e funciona por agi-
tacdo. Explica Rabello (1979, p. 73) que “[o] mineiro é o menor dos instrumentos [da ciranda].
(...) Balancado com uma ou as duas maos, na altura do tdrax, cabeca ou da cintura do tocador”.
De fato, o instrumento é tocado com uma ou duas maos. O movimento das maos ¢ feito para
frente e para tras ao ritmo de semicolcheias, sendo que a primeira semicolcheia é geralmente
para cima enquanto a terceira ¢ mais embaixo.

O chocalho, qual é uma classificagdo do mineiro, é encontrado em culturas do mundo in-
teiro. Segundo explica o etnomusicologo Gerard Béhague na Grove Music Online:

Embora geralmente [0 ganzd seja] considerado como instrumento de origem afri-
cana, devido ao fato de que os amerindios ndo tinham idiofones metdlicos quan-
do os primeiros escravos africanos foram trazidos ao Brasil, é significativamente
semelhante ao maracd e, assim como no caso de outros chocalhos, ndo hd provas
suficientes para ter certeza da sua origem.”

Mesmo assim, desde a época colonial o “canzd” (outra forma ortografica do “ganzad”) era asso-
ciado quase exclusivamente com o “calundu” centro-africano, uma pratica musico-religiosa comum
entre os africanos escravizados em todo o territorio brasileiro até pelo menos o século XVIIL

¥ <http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/038942q=chocalho&search=
quick&pos=4&_start=1#firsthit> (acessado em 17 de julho de 2013).
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Figura 48
Instrumento: Ganzd (Grupo Cultural Coco e
Ciranda Lazer de Ouro) Itapissuma-PE.

O mineiro é muitas vezes visto como aquilo que acompanha o tarol e que também “segura”
o ritmo da ciranda. O mineiro toca um ritmo baseado em semicolcheias e, portanto, parecido
com o do tarol. Mas o mineiro tem menos liberdade para improvisa¢des ritmicas e o seu toca-
dor tem mais obrigac¢ao de “segurar” o mesmo ritmo ao longo de uma apresentagao de ciranda.
O ritmo do mineiro é dificil de transcrever devido as sutilezas dos micro-ritmos que carac-
terizam o som dele, mas se destaca por uma marcagao forte em cada tempo e uma marcagio
menos forte nas terceira e quarta semicolcheias (partitura 14). Embora o mineiro nao seja um
instrumento de alta complexidade em termos de sua construcéo, ele oferece uma diversidade
de sons agudos e graves dependendo de onde e como as contas batem no corpo do tubo. Desta
forma, quando todas as contas batem simultaneamente no corpo, o instrumento emite um som
percussivo e agudo. Ja as contas também podem deslizar dentro do tubo emitindo um som
mais grave € menos percussivo.

Figura 49 - Partitura 14
A célula ritmica padrio do mineiro. O acento indica a marcagdo forte enquanto a falta do mesmo indica uma marcagdo soada
embora menos acentuada. O paréntese é utilizado para indicar o ritmo das contas deslizando.

¢) Surdo, Bombo ou Zabumba. Usado em todos os grupos de ciranda é algum membrano-
fone cilindrico grande ora suspenso do chao por quatro pés (surdo), ora segurado por uma alga
no ombro (bombo/zabumba).

O som deste é grave, assim como outros tipos de surdos usados nas diversas manifestagdes
musicais brasileiras (tais como nas escolas de samba cariocas e no samba-reggae, assim como
outras). A baqueta de madeira, também chamada de “bacalhau’, ¢ segurada na mao dominante
(tipicamente a direita) enquanto a outra mao serve para abafar ou cortar o som por apertar a
pele do tambor. Na ciranda, estes instrumentos (entdo conhecidos como “bombos”) eram an-
tigamente feitos @ mao (com a madeira conhecida como macaiba, acrocomia intumescens). Os
surdos de hoje sao industrializados.

Todos os instrumentos de percussao fornecem uma marcagao do ritmo da ciranda, enfatizan-
do sempre o primeiro tempo de cada compasso. Porém o surdo/bombo, cujo som é significativa-
mente mais grave e geralmente soa mais alto, serve como o principal instrumento de marcagao
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Figura 50
Surdo e Baqueta. (Grupo Cultural Coco e
Ciranda Lazer de Ouro), Itapissuma-PE

tanto do som da cirando quanto da dan¢a da mesma. E o som e ritmo deste que mais assemelha
ao som e movimento do mar, ao ver da cirandeira Lia de Itamaraca e de cirandeiros como Jatatian,
Mestre Jodao Limoeiro, Mestre Ferreira, entre outros. O ritmo do surdo ¢ marcado principalmente
por seminimas (partitura 15), embora as suas variagdes ritmicas possam incluir também semicol-
cheias, colcheias e colcheias pontuadas (partitura 16). A célula ritmica padrdo do surdo na ciran-
da se caracteriza pela repeticdo de quatro seminimas, a primeira (no primeiro compasso) tocada
aberta e as outras trés abafadas pela outra mao. Em alguns casos, a célula ritmica assemelha mais
a do tarol, destacando uma contrametricidade. O surdo também pode tocar variagoes, estas vindo
tipicamente no final de uma frase cantada (ou seja, no final do quarto compasso) (partitura 17).
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Figura 51 - - Partitura 15
A célula ritmica padrio do surdo/bombo na ciranda.
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Figura 52 - Partitura 16
Trés possiveis variagdes ritmicas no surdo/bombo.
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Figura 53 - Partitura 17
Célula ritmica padrao (final de frases) do surdo/bombo
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d) Instrumentos de Sopro. Os instrumentos de sopro (ou aerofones) usados na ciranda
podem ser de qualquer espécie, embora os mais comuns sejam o saxofone (alto), trompete
(ou “piston”) e trombone de vara. O saxofone é tocado com uma dnica palheta batente e com
tubo conico. O saxofone transformou-se em instrumento importante para as bandas militares,
assim como no choro brasileiro. O trompete ¢ outro instrumento importante na ciranda. Tam-
bém é aerofone de metal, mas ao invés de tocar com palheta, o trompete utiliza-se de bocal em
taca. O instrumento é estreito e cilindrico; tem campana conica, boca de sino e trés valvulas.
Eventualmente o trompete virou comum em orquestras, bandas militares, bandas marciais e
outros géneros de musica. Assim como o trompete, o trombone de vara é aerofone de metal
com bocal em taga. Com uma vara telescopica, o comprimento do tubo é variado junto ao
labial para alterar o tom do instrumento. O trombone era um membro regular das bandas mu-
nicipais e de corte, tornando-se comum em todo tipo de musica europeia e eventualmente se
espalhando em todo o Novo Mundo.

A presenga constante de instrumentos de sopro é relativamente recente na ciranda.
Como afirma Mestre Zé Duda, “Terno tinha, s6 nio tinha sopro. E que cantava; as meninas
respondia. As musica era as menina responder”. Fazendo coro, afirma Mestre Joao da Gua-
biraba da Ciranda Mimosa que “[q]Juando comecou a ciranda, era s6 o cirandeiro e a turma
da, as meninas que fazia a resposta. Nao tinha musico. Naquele tempo ndo tinha musico”
Nas palavras de Jaime Diniz, que publicou seu influente livro em 1960, “Numa que noutra
roda de adulto, a ‘orquestra’ perde o seu carater de exclusivo conjunto de percussao. Torna-se
uma orquestra tipica. Vimos, com efeito, em algumas cirandas - as de Caeté, por exemplo
- instrumentos de sopro ao lado dos de percussdo: Clarineta, Trombone, Pistao, Saxofone.
Somente em Limoeiro, ao que sabemos, é que a Sanfona canta para as cirandeiras” (DINIZ,
1960, p. 23, grifo no original). Nao ¢ claro quando o instrumento de sopro virou comum na
ciranda, e ¢é provavel que a insercao dependia do lugar e da comunidade. Mas, levando em
consideragao o relato de Diniz, certamente havia instrumentos de sopro na ciranda ja em
1960. Interessante notar na citagdo de Diniz o verbo “cantar” em relacao a sanfona e, na fala
de Mestre Jodo da Guabiraba, o uso do termo “resposta”. Isto sugere que mais do que apenas
uma figura de linguagem poética por parte de Diniz, a fun¢ao do instrumento de sopro na
ciranda é de cantar e responder. Ou seja, o instrumento de sopro serve como mais uma voz;
uma substitui¢do do canto humano.

Também tem aumentado o nimero de instrumentos de sopro no decorrer dos anos.
Atualmente alguns grupos de ciranda apresentam-se com dois ou mais instrumentos de sopro,
sendo o conjunto mais comum de trés instrumentos de sopro (trompete, saxofone e trombo-
ne). Porém, esta combinagdo esta sempre ao critério do grupo, podendo ter em outros casos
dois trompetes e um trombone ou apenas um trompete e um saxofone, entre outras combina-
¢oes. Também poderia incluir outros instrumentos de sopro, tais como a clarineta. Porém, cabe
notar que os instrumentos metalicos de sopro tendem a ser os mais tocados. Este fato se deve,
para alguns, ao som que os instrumentos produzem.

De forma geral, os cirandeiros veem o uso de instrumentos de sopro como sinénimo de
beleza sonora e visual. Isto é, quanto mais instrumentos presentes, mais bonito sera julgado o
som da ciranda. Muitos cirandeiros observam que quando o instrumento de sopro esta “res-
pondendo” (ou seja, tocando a melodia) o mestre-cirandeiro tem mais tempo para pensar no
proximo verso e articular uma nova poesia. Embora qualquer instrumento de sopro possa ser
usado na ciranda, parece haver uma divergéncia entre os cirandeiros da Zona da Mata Norte e
os da Regiao Metropolitana do Recife quanto as suas preferéncias pelos instrumentos de sopro.
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Em Recife muitos cirandeiros demonstram uma preferéncia clara pelo saxofone, e principal-
mente o saxofone alto. O batuqueiro Jataitan, da Ciranda do Mateus, por exemplo, fala, sem
maiores explicagdes, que “o melhor da ciranda ¢ sax. Tem que dar o mais bonito da ciranda é
botar o sax”. Mestre Nazaré da Ciranda Formosa ecoa o sentimento com outra explicagdo: “O
musico eu coloco o qué? Um sax. Por que o sax? Chama mais aten¢io.”

Figura 54
Apito. Ciranda Pernambucana, Olinda-PE.

e) Apito. O uso de apito na ciranda esta em extingao. Acredita-se que o inico grupo de ci-
randa que emprega o apito é o de Mestre Biloco, a Ciranda de Lampido e seus Cabras da Peste.
Contudo, muitos cirandeiros, principalmente da Zona da Mata Norte continuam a guardar
na memoria a importancia que o apito ja exerceu. Mestre Z¢é Duda, por exemplo, oferece uma
lembranga: “Ciranda era de apito. [...] Ai tava tudo dangando pra esse lado aqui, ele dava apito,
‘pri-pri-prii’! A ciranda voltava pra aqui. [...] Ir pra a direita depois pra a esquerda. [...] Se eu
tivesse cantando, dava um apito, ela voltava pra outro lado. [...] Na hora de parar pra cantar
outra ciranda, ‘priii’! Cantava outra ciranda. [...] Ciranda comeg¢ou com apito”. Mestre Ferreira
assegura essa afirmagao, o mesmo também costumava utilizar o apito para encerrar a ciranda.
Vejamos como ele recorda tendo em maos o apito para fazer uso deste:

que era a ciranda da cobra [...] essa cobra vinha, o cirandeiro na frente, os batu-
queiros terminava a ciranda cinco horas da manhd, antes deu cantar a despedida,
eu dizia uma ciranda batendo atrds, rodeava o barracdo ali, passava pela porta
da cozinha, entrava dentro de casa, ia para o terreiro, ld eu apitava, [toca o apito]
parava, ai eu cantava a despedida: adeuzin [adeusinho] meu povo que eu jd vou
embora (bis) vou na paz de Deus e de Nossa Senhora (bis). Cantava umas cinco
vez, depois [toca o apito] tirava o chapéu da cabega e dizia: viva Jesus gente! Tudo
batia palma, viva o dono da casa! Viva todos que prestigiou essa ciranda! viva seu
fulano, seu bertrano que tava ali [...]

Mestre Biu Passinho também se lembra do apito como importante, ressaltando que “a gen-
te usava um apito, que agora ndo usa mais [...] o apito era pra gente parar a ciranda, terminava
o verso da ciranda e apitava pro outro comecar”. De acordo com Mestre Z¢é Duda, é desde 1972
que ninguém mais usa apito: “Hoje em dia ninguém bota mais apito e eu vejo a cultura como
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era e nao posso botar. Porque se eu botar, alguém me reclama. [...] Ai eu parei também. Brinco
onde eu quiser, sem apito”.

3.3.4 Apresentagoes de Ciranda

Se alguém hoje que nao conhecesse a ciranda quisesse conhecé-la, teria basicamente duas
opgdes: ir a um “show” de ciranda ou escutar/assistir a uma gravagao (seja esta em formato de
CD ou DVD, sendo de CD muito mais comum). Isto ndo quer dizer que a ciranda somente
acontega no ambito do mercado comercial. A ciranda também se faz por motivos puramente
ludicos, isto é, como brincadeira. Mas hoje em dia a ciranda como brincadeira é aconteci-
mento cada vez mais raro, deixando para a apresentagao profissional o espago de privilégio. A
apresenta¢ao constitui o produto mais tipico e, do ponto de vista ontoldgico, o momento por
exceléncia da realiza¢do da ciranda. Afinal, os aspectos da ciranda que os praticantes mais valo-
rizam - a beleza, o improviso, a danga, a unido social, o respeito do ptblico - sao manifestados
com singularidade na sua performance ao vivo.

a) Gravagdes e o conceito de direitos autorais. A gravacdo da ciranda é valorizada por
motivos que envolvem, principalmente, a sua funcdo como documento “oficial”. Isto se des-
taca principalmente no discurso dos praticantes quanto a questdo dos direitos autorais e as
redes sociais através das quais os mestres compartilham as suas musicas. Para os cirandeiros
existe uma distin¢do entre uma performance ao vivo e uma gravagao, pois existem questdes
de propriedade. H4a uma espécie de troca aberta entre os grupos, fazendo com que qualquer
cirandeiro possa cantar os versos dos outros cirandeiros onde quiser e sem consequéncia. Mas
as regras sao diferentes quando os versos estdo ja registrados em gravagdo. Uma vez que a
musica ¢ gravada, o cirandeiro continua com o direito de cantar a musica ao vivo, mas nao
poderia mais gravé-la sem que sofresse as consequéncias de uma possivel briga. E saliente a
importancia de direitos autorais em relacao a uma composi¢do propria. Isto é, as composi¢coes
pertencem a pessoas especificas e nao sdo, por exemplo, dominio publico. E existe um valor no
reconhecimento — demonstragdo de respeito — pelo compositor dos versos, seja numa gravagao
ou durante uma apresentacao.

b) Calendario e locais de apresentagao. Nao ha agenda fixa para as apresentagdes de ciranda.
Pode haver apresenta¢des de ciranda em qualquer época do ano, de dia ou a noite. Mas sem duvi-
da o periodo mais comum para apresentacdes de ciranda sempre foi o més de junho, em fungéo
dos festejos juninos (festa de Sao Joao). De acordo com a histéria oral, além das festas juninas, a
ciranda também tocava em outras grandes festas locais, tais como, a festa de Santo Antonio, de
Natal, Festas do final de ano, Festa de Reis e as Festas de Padroeiro. Cabe ressaltar que os donos
e mestres dos grupos de ciranda se queixam do fato de que a frequéncia de convites para apre-
sentagdes estd, em tempos atuais, cada vez menor, fazendo com que a ocorréncia de ciranda em
Pernambuco também diminua. Nao obstante, observa-se que os grupos de ciranda identificam
alguns espagos publicos como lugares importantes para apresentagoes de ciranda, a saber: O Pa-
tio de Sao Pedro (Recife), A Casa da Cultura (Recife) e a Praca do Arsenal (Recife). Os grupos de
ciranda enfatizam que o Patio de Sdo Pedro em particular ocupa lugar privilegiado como espago
que tem sido historicamente importante para apresentagdes de ciranda.

A associagao hoje da ciranda com o Patio de Sao Pedro sugere que houve uma transfor-
mag¢ao no sentido da ciranda nas ultimas décadas. Afinal, ja no término da década de 1970,
Evandro Rabello criticava a presenca de ciranda no Patio de Sdo Pedro como lugar inadequa-
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do para ciranda! No dizer do autor: “Saindo do seu ambiente, aparece com maneirismos e as
vezes até descaracterizagdes, como no Centro de Turismo do Recife, Patio de Sdo Pedro, onde
os instrumentos e o cantor da Ciranda se apresentam em cima de um tablado e fora do centro
da roda” (RABELLO, 1979, p. 25). As palavras sdo corroboradas pelos cirandeiros. Vejamos o
relato do Mestre Jodo da Guabiraba da Ciranda Mimosa,

Agora é palco, mas antigamente era no meio, no meio da roda. A ciranda, o miisi-
co, o cirandeiro, era no meio do povo, no meio da roda da ciranda porque a gente
cantava e as menina respondia. Todas as meninas respondia, s6 que agora bota-
ram microfone, botaram som, botaram palco, e a gente estamos apresentando no
palco porque tem som, tem tudo.

Estas cita¢des indicam que, ha menos de quatro décadas atras, a ciranda em palco era no-
vidade. Hoje o palco é um lugar comum onde se encontra a ciranda em Pernambuco.

c¢) Os Ensaios. Alguns grupos de ciranda em Pernambuco realiza ensaios antes das suas
apresentacoes. Estes sdo realizados em espacos domiciliares ou em sedes associadas a outras
manifestacdes culturais, tais como o coco e o maracatu. A motivagdo principal dos ensaios é
de fazer uma apresentagdao “bonita”. Isto é, o ensaio cria um espago prévio onde o grupo de
ciranda pode preparar para a apresenta¢ao posterior. Alguns grupos tém dias certos para en-
saios enquanto outros ensaiam somente em prepara¢ao para uma apresenta¢ao iminente. Mais
do que um lugar importante para treinar, os ensaios sdo particularmente importante para o/a
compositor/a do grupo (geralmente o/a mestre/a), pois é neste momento que ensina os novos
versos aos/as componentes do grupo. Também sdo ensinados aos batuqueiros os arranjos, os
quais contemplam principalmente os “breaks” (ou paradas) que interrompem o ritmo. No ge-
ral, quando os/as integrantes ja conhecem os versos e os ritmos, os ensaios sao dispensados.
Os ensaios tipicamente significam lugares para a congrega¢do do grupo todo, mas em alguns
casos os ensaios sao realizados a sds. Ou seja, alguns mestres, a exemplo do Mestre Bino da
Ciranda Nordestina, pode ensaiar sozinho apenas para lembrar os préprios versos. E quando é
necessario (e possivel), os tocadores (principalmente dos instrumentos de sopro) podem ouvir
os discos ja gravados para conhecerem ou lembrarem de arranjos e melodias.

d) As Apresentagoes. As apresentacgdes sao realizadas, salvo excecOes rarissimas, em palcos
com microfones e mesas de som. O conjunto musical da ciranda que ocupa o palco tende a
consistir em: um/a mestre/a; um “coral” de cantores/as (duas ou mais pessoas); um, dois ou trés
instrumentos de sopro; e um “terno”. Muitos grupos de ciranda também se apresentam com
“cirandeiras’, dangarinas que sdo responsaveis pelas coreografias. Uma apresenta¢ao de ciranda
dura por um tempo indeterminado. Isto é, uma apresentacdo pode durar menos de meia-hora
e até uma hora ou mais. Todavia, hoje em dia as apresentagdes tipicamente duram por volta de
uma hora. Dentro de uma hora, um grupo de ciranda pode cantar até quarenta musicas, cada
uma com duragdo entre um e quatro minutos. No geral as musicas cantadas na Zona da Mata
Norte duram mais tempo que as da Regido Metropolitana do Recife. Embora o/a cantor/a,
ou mestre/a cirandeiro/a, tenha certas musicas que sempre fazem parte do seu repertorio, o
repertorio raramente tem ordem fixa, podendo o/a mestre/a cantar qualquer verso a qualquer
momento. Como afirma Mestre Z¢é Duda da Zona da Mata Norte: “A ciranda eu entro do jeito
que eu quiser. Depende do lugar que eu for brincar”.
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A estrutura formal de cada musica é essencialmente igual: o verso pelo/a mestre/a
(cantor/a), a resposta pelo coral e uma variagdo da melodia principal pelo(s) instrumento(s)
de sopro. Esta ordem é de fundamental importancia para a execugdo da ciranda em apresen-
tacdes ao vivo pois dada a flexibilidade do repertdrio, depende do/a mestre/a para definir qual
sera o proximo verso e a proxima melodia. Ha, portanto, um constante processo de negociagao
e ensino no decorrer de uma apresentagdo. Na ocasido, por exemplo, que o coral ndo sabe a
resposta, o/a mestre/a canta junto a ele. Este ato serve a dupla fun¢ao de ensinar-lhe os versos
e, a0 mesmo tempo, impossibilitar que o canto pare. Nas palavras de Rabello (1979, pp. 54-55):
“Quando as Cirandas sdo composi¢des novas, o mestre usa do recurso de canta-las integral-
mente e até mesmo repetir os versos por um periodo de tempo, até que fiquem gravadas na
memoria dos participantes. Isto funciona como um ensinamento”. Este processo de ensino nao
existe nos grupos que apresentam um repertorio fixo.

O instrumento de sopro tem o papel de tocar melodias curtas junto ao versos ou entdao nos
siléncios dos versos. Este tipo de acompanhamento é muitas vezes visto como um “preenchi-
mento”. Os percussionistas, constituindo o chamado “terno” (ou “conjunto” ou “instrumentos
de corda”), acompanham com um padrao ritmico repetido, prestando aten¢do no tempo (i.e.,
velocidade) do vocal que pode cantar a ciranda mais “ligeiro” (como muitos designam) ou mais
devagar. Dependendo do arranjo da ciranda, pode haver momentos em que o terno, em “pa-
radas” ou “breaks’”, para repentinamente. Vale lembrar, porém, que estas “paradas” geralmen-
te nao sdo improvisadas, sdo ensaiadas previamente. O andamento se mantém relativamente
constante ao longo de uma apresentagao. Isto ¢, a apresentagao segue em essencialmente o
mesmo andamento no qual comegou. O andamento da ciranda tende a medir algo entre 102 a
120 batidas por minuto (bpm).

Esta estrutura nao ¢é significativamente diferente da descricdo que o padre Jaime Diniz
publicou mais de cinquenta anos atras:

E sempre o “Mestre” quem primeiro canta as “solfas” da noite. O canto dele a prin-
cipio tem muitas vezes fisionomia de recitativo pausado, dizendo a estrofe e o coro.
Aos poucos aquilo vai tomando cor de melodia, sem nenhum acompanhamento.
Quando a “orquestra”, sobretudo se possuidora de um instrumento solista, toma o
coro, ainda meio informe musicalmente, deixado pelo “Mestre”, o canto, se define
quanto a melodia e quanto ao ritmo, e é chegada a hora de os cirandeiros canta-
rem com todas as suas curiosas caracteristicas peculiares: portamentos, voz falsa
ou anasalada, etc. (DINIZ, 1960, p. 24)

E importante notar que hoje em dia nio se observa o termo “solfas” entre os/as praticantes
de ciranda. Além disso, atualmente seria dificil descrever o canto dos/as cirandeiros/as com
estas “curiosas caracteristicas”. Mas chama-se a atengdo o fato de que a ordem da performance
nao ¢ destacadamente diferente nos tempos atuais.

Observa-se que os grupos de ciranda que tém repertério fixo, esta ordem - verso,
coral, instrumento - é um pouco diferente. Se o repertdrio é fixo (i.e., sempre canta
as mesma cirandas independente da apresenta¢do) o instrumento de sopro geralmente
comegca antes do verso com uma frase introdutéria. S nao podera haver introdugao ins-
trumental quando o repertdrio é improvisado e o sopro precisa esperar o/a cantor/a para
saber o que tocara. Os versos cantados pelo/a mestre/a podem ou néo se repetir ao longo
da apresentacdao. Durante as apresentagdes, o/a mestre/a muitas vezes conversa com o pu-
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blico, agradecendo ou entdo o chamando para dangar. Como ja mencionado, ao comegar
a apresentacao sempre inicia com o tarol, que toca oito semicolcheias em seguida (dois
tempos). Depois entram o surdo e o mineiro no primeiro compasso. Logo ap6s comega
o primeiro verso. Uma vez iniciada, a ciranda toca — no dizer de Dona Biu, filha de An-
tonio Baracho - “tudo seguido” Ou seja, a ciranda nao para de tocar até o final da sua
apresentac¢do. Nao ha pausas nem paradas; os batuqueiros tocam o ritmo constantemente
até o final (sem contar com os “breaks” que j& fazem parte dos arranjos). E por isso que
muitas vezes, durante uma mesma apresentagdo, os batuqueiros se revezam, trocando de
instrumento (por exemplo o tocador de mineiro toca o surdo etc.) ou sendo substituido
por outro componente.

d) O Repertorio. Apesar da espontaneidade de repertério, todo grupo de ciranda comega
com uma saudag¢ao (ou “entrada” ou “abertura”) e termina com uma despedida (ou “saida” ou
“encerramento’). Esta abertura se adequa a hora do dia, como explica Mestre Nazaré da Ciran-
da Formosa:

Se for de dia, [dd] bom dia. Se for de tarde, dando boa tarde. Se for a noite, [es]td
dando boa noite. Ai improvisa com aquela improvisagdo, dizendo boa noite aos
senhore[s] e as senhora[s] e ds crianga que estdo presente com aquela ciranda, com
o nome daquela ciranda que vocé [es]td apresentando.

Cabe ressaltar que embora a “abertura” seja uma parte fixa do repertdrio, os proprios
versos cantados podem mudar dependendo do lugar ou da hora do dia. Outro aspecto que
deve ser enfatizado é que esta “abertura” tem o propodsito de apresentar ao publico o grupo
que ira tocar. Por este motivo, é imprescindivel que mencione nos versos cantados o0 nome
da pessoa (mestre/a) ou do grupo que se apresenta. O “encerramento” funciona da mesma
forma que a abertura, se ajustando ao local e a situagdo. Um exemplo de uma abertura seria,
de acordo com Mestre Bira:

Dou boa noite
Para o povo da cidade
O que saudade
Do povio de ld de fora

Dou boa noite
Para o povo da cidade
O que saudade
Do povio de ld de fora

Pros senhore e as senhora
Com os menino e as menina
A Ciranda Nordestina

Estd comegando agora

Outro exemplo de uma ciranda de abertura é fornecido por Maria José Ribeiro Martins (da
Ciranda Pernambucana):

{108



Dossié INRC da Ciranda em Pernambuco

Dou boa noite

Pros senhore e as senhoras
Cheguei agora

Pra brilhar este lugar

Dou boa noite

Pros senhore e as senhoras
Cheguei agora

Pra brilhar este lugar

Chegou

Chegou

Ciranda Pernambucana
Rainha da capitd

No final da apresentagdo, como ja mencionado, os grupos geralmente cantam um “encer-
ramento”. Mestre Ferreira da Ciranda Pernambucana oferece um exemplo:

Da meia-noite

O galo cantou

E os guarda apitou

Ai meu Deus que jd é hora

Deu meia-noite

O galo cantou

E os guarda apitou

Ai meu Deus que jd é hora

E hora,

E hora

Adeus adeus Cirandeira
Eu vou embora

Mestre Mauricio da Ciranda Formosa apresenta outro “encerramento’:

Dou adeus e pras crianga
Pras mulher e pros rapaz
Depois eu canto mai
Depende tu me chamar

Se alguém me convidar
Aqui eu volto de novo
Depois eu canto pro povo
Se Jesus me ajudar
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Pode-se notar outro exemplo, este cantado pela Ciranda Dengosa em apresentagdo no Pa-
tio de Sao Pedro no dia 14 de junho de 2013. Logo apds estes versos foram cantados, a Mestra
Cristina Andrade agradeceu ao publico: “Obrigada gente!”

Cirandeiro

Eu ja vou me embora
Que jad estd na hora
Da minha partida

Cirandeiro

Eu ja vou me embora
Que jad estd na hora
Da minha partida

Adeus

Moreno

Faz pena

Minha despedida

Adeus

Moreno

Faz pena

Minha despedida

Saliente nestes exemplos é o fato de que, ao contrario das “aberturas”, em que os nomes
dos grupos sao citados, nos “encerramentos” nao ha nenhuma referéncia ao grupo que acaba
de cantar.

Diante do exposto, podemos concluir que a ciranda pode se definir principalmente através
do seu canto e da sua danga. Os versos da ciranda, que seguem estruturas poéticas ibéricas,
cantam do cotidiano dos cirandeiros, de trabalho e amor, lazer e religido etc. A sua danga,
que segue o ritmo do terno, imita o balan¢o constante do mar. Indo e vindo, entdo, a ciranda
chama pessoas para dancar na sua roda famosa onde a unido do povo é o que mais vale. O uso
frequente da metafora do “balango” e “as ondas” do mar sugere uma rela¢ao profunda dos dois
dominios, a ciranda e o mar. Além disso, podemos supor que o jeito com que os/as praticantes
entendem a ciranda seja da mesma forma que entendem o mar, talvez como algo ligado tanto
ao fluxo continuo quanto a repeti¢do constante, algo tdo poderoso quanto sereno. Independen-
te, cabe lembrar que a ciranda e o seu movimento, de uma forma ou outra, sdo intimamente
ligados — a0 menos no imagindrio de muitos praticantes — ao mar e as suas ondas.

3.4 - O MESTRE-CIRANDEIRO E A MESTRA-CIRANDEIRA: CONCEITOS E OFICIO
Michael Iyanaga

Na ciranda, o mestre ou a mestra ocupa o papel central tanto em termos praticos (como
executante) como em relacao ao respeito e reconhecimento no universo da ciranda. O mes-
tre pode ser homem (“mestre” ou “mestre-cirandeiro) ou mulher (“mestra” ou “mestre/a-ci-
randeira”). Embora a importancia dessa fun¢ao seja facil de afirmar, o que exatamente é um
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mestre ou a mestra? Ndo se encontra uma resposta univoca. Afinal, as qualidades para sua
definicdo mudam a depender do sujeito que fala e do lugar de onde fala. Entretanto, pode-se
afirmar uma leve concordincia que mestre é quem canta, compoe, cria e canta os versos na
ciranda, estando a frente do grupo na hora da apresentagdo no palco.

Grande parte da fun¢do de mestre é cantar e criar versos na ciranda. Consequentemen-
te este aspecto serd foco importante do presente ensaio. O processo composicional é de-
senvolvido dentro de um amplo universo de padrdes melddicos, ritmicos e poéticos que
caracterizam a ciranda. No presente ensaio, os aspectos mais técnicos do universo musical
do mestre-cirandeiro ou mestra-cirandeira — as estruturas poéticas, as escalas musicais e
os ritmos tipicos — ndo serao discutidos, uma vez que ja foram abordados no ensaio sobre
a musicalidade da ciranda. Deste modo, o presente ensaio se debruga sobre os conceitos do
oficio de mestre e as suas proprias falas quanto as experiéncias de aprendizado e exercicio
de suas fungdes.

Outro conceito de mestre/a que parece ser forte, principalmente na Regido Metropo-
litana do Recife é o de que o/a mesmo/a precisa ser coordenador/a do grupo de ciranda
(também denominado/a “dono/a” da ciranda). Em muitos casos, é exigido que o/a mestre/a
saiba tocar todos os instrumentos de percussao e é ele ou ela a pessoa encarregada de ensinar
aos demais integrantes os ritmos e toques. Ainda para outros cirandeiros, o mestre é alguém
conhecido e bem visto na comunidade e bairro onde mora e exerce o seu oficio, tendo, por-
tanto, o respeito do povo.

3.4.1 O Mestre de outrora

A atuagdo dos mestres e mestras ndo tem permanecido igual no decorrer do tempo.
Desta forma, ao falar sobre o “mestre de outrora” é importante ressaltar algumas diferen-
¢as entre o passado e o presente. A primeira observagdo que vale notar é que nao encontra-
mos na bibliografia, nem ouvimos relatos sobre, a existéncia de mulheres liderando grupos
de ciranda no passado. De fato, o primeiro grupo sobre o qual temos conhecimento é o de
Lia de Itamaraca, que foi fundando nos anos 1960. Mas foi s6 a partir da década de 1970
- quando se iniciaram os festivais de ciranda na Regido Metropolitana do Recife - que
comegou a ser mais comum ter mestras com seus proprios grupos. Contam os cirandeiros
e as cirandeiras, que outrora os mestres ndo cantavam em palcos; permaneciam no chéo,
no meio de uma roda de ciranda. Na descri¢do de Diniz (1960, p. 22), “No centro da roda
esta a figura principal (...) Traz em manifestagdes mais tipicas, um apito e uma bengalinha
enfeitada de anéis. Ou apenas um len¢o ao pesco¢o e um Maracd na mao. Dao-lhe o nome
de ‘Mestre de Ciranda’ ou simplesmente ‘Mestre™ (grifo no original). Refor¢ando a ideia,
Dona Biu (filha do mestre Antonio Baracho) lembra que “[a] ciranda era (...) no chao.
A, pai [Baracho] ficava com ganza, o mineiro, né? E tirando a ciranda (...) a gente res-
pondendo pela roda de ciranda” Como refor¢a o Mestre Edmilson da Ciranda Estrela de
Tracunhaém, “antigamente os cirandeiros tocavam no chéo, nao tinha palco”. E o mestre-
-cirandeiro também era a pessoa que tocava (“balan¢ava”) o mineiro. Segundo explica
Mestre Z¢é Duda,

Ciranda fazia roda, o cirandeiro no meio balangando mineiro. Hoje em dia ndo.
Cirandeiro canta com microfone sem fio, cheio de onda. [...] Mas antigamente
ndo. Cirandeiro era... balangcando mineiro e um apito pendurado [...] cantava
ciranda e cirandeira respondia.
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E importante frisar, na fala destes mestres-cirandeiros, que além de cantar no meio do
povo, o mestre-cirandeiro também era a pessoa que tocava o mineiro. E isto é uma modifi-
cacdo gritante na performance da ciranda que muitos observam. Mestre Ferreira da Ciranda
Pernambucana, por exemplo, reclama que hoje nao existem mais cirandeiros “auténticos” que,
alias, balancam o mineiro na hora do canto:

Hoje em dia vocé vé as outras cirandas por ai. Eles querem cantar que nem um cantor
de rock. [...] Que ndo sabe balangar o ganzd; ndo sabe. Ndao sabe balangar o ganza.
Mestre é aquele que canta com seu mineiro, que dd mais inspiragdo. [...] Depois que foi
adiantando, foi modificando. [...] E o mestre-cirandeiro, o auténtico mestre-cirandeiro
ele tem que cantar com seu ganza balancando e cantando...é o auténtico. O auténtico
mestre, ele acompanha com ele uma bengala fantasiada, o lengo no pescogo e ele can-
tar com seu ganzd e as cirandeiras respondendo. Essa é a auténtica ciranda.

A importancia do mestre “balancar” (isto é, sacudir) o mineiro enquanto cantava é saliente
também na fala do Mestre Bino da Ciranda Nordestina:

Porque hoje [es]ta tudo modificado. Mas no tempo que era menino, quando eu co-
mecei a ver ciranda, ndo entendia a ciranda o que era, como eu tava vendo, o ciran-
deiro cantava [...] balangcando o mineiro. [...] Antes, quando eu era menino, que eu
via mas ndo entendia, que era muito crianga, o cirandeiro cantava, ndo entendia o
que era rima, ndo entendia nada, e ele mesmo balangava o mineiro na mao.

Hoje em dia, além de cantar no palco, distante da roda de ciranda, o/a mestre/a, raramen-
te — sendo nunca — toca o mineiro enquanto canta. Apesar de muitos cirandeiros e cirandeiras
lembrarem deste passado e reconhecerem uma mudanca no papel do/a mestre/a, é aparente
que o conceito de “mestre/a” ou tenha mudado ou, o mais provavel, ndo dependa s destas
caracteristicas para se definir.

3.4.2 O(s) Conceito(s) de Mestre/a

A principal figura da ciranda ¢ o/a “mestre/a’, que pode também ser conhecido/a como
“mestre/a-cirandeiro/a”, “mestre/a de ciranda’, “cirandeiro/a” ou “cantor/a’ No geral, o/a
mestre/a é a pessoa responsavel por cantar, compor, liderar, ensinar e organizar as apresen-
tacoes, possuindo respeito local, sobretudo pelos demais mestres/as e pela comunidade ci-
randeira. Ressalto que os mestres e as mestras, no geral, tém todas estas qualidades, mas nao
necessariamente dependem de nenhum requisito especifico para ser mestre/a. Vale, portanto,
analisar os varios conceitos de mestre/a existentes no contexto da ciranda, dito de outra manei-
ra, buscar compreender quais elementos os sujeitos sociais que fazem a pratica elegem como
relevantes para a constitui¢ao desse oficio.

Existem pelo menos quatro termos comumente usados para descrever um/a mestre/a:
“mestre/a” (ou mestre/a-cirandeiro/a), “improvisador/a’, “cantor/a” e “cirandeiro/a”. Para al-
guns praticantes, os termos sdo intercambidveis; para outros/as, sdo coisas distintas. Ha dois
conceitos basicos de “cirandeiro” e “cirandeira’, um que o/a define como qualquer pessoa en-
volvida na ciranda (através da danca, execuc¢do instrumental ou canto) e outro que entende-
-o/a como unicamente o/a “mestre/a” (isto é, cantor/a e improvisador/a). Referindo-se a esta
primeira visdo, explica Jataitan, batuqueiro na Ciranda do Mateus,
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“Sou cirandeiro; ndo sou mestre. Sou cirandeiro porque eu bato na ciranda. Ai eu
significo cirandeiro também, entendeu? Que cirandeiro ndo é so [0 mestre] porque
ele canta, ndo. Eu sou um cirandeiro, fago parte da ciranda dele, eu sou um ciran-
deiro também’.

Ao mesmo tempo, para outros/as, “cirandeiro” é sinonimo de mestre. Dona Lia de Itama-
raca, por exemplo, ressalta que “um cirandeiro é o mestre, é o cabe¢a do grupo. Em termos
gerais, pode-se generalizar que um/a “mestre/a” é sempre “cirandeiro/a” mas o/a “cirandeiro/a”
nem sempre ¢ mestre/a.

Esta busca analitica pelo conceito de mestre/a-cirandeiro/a nao supde que haja uma res-
posta correta a ser identificada. Afinal, ndo ha nenhum consenso. Alguns até expressam a ideia
de que ndo existem mestres/as de ciranda. Embora reconhega que o conceito existe, por exem-
plo, o cirandeiro Jodo Limoeiro explica a sua opinido da seguinte forma:

Olhe, criaram esse lema de mestre. Eu acredito que o mestre mesmo é Deus. Eu
tenho pra mim que eu sou vocalista de um grupo de ciranda e sou vocalista de um
maracatu. Eu canto maracatu nos carnavais e o povo, Ld vem o Mestre Jodo Limo-
eiro. Eu sou vocalista. Mas criaram esse nome de mestre, eu ndo posso combater a
maioria. Eu sou a minoria.

Beth de Oxum vai ainda mais longe, ela desconstrdi o conceito e aponta a sua apropriagao
ou imposi¢ao vendada:

Eu acho que as pessoas compartilham demais as coisas, separam demais. (...)
“Ndo, fulano é mestre! Ndo, porque mestre é assim, é assado, faz isso ou aquilo.
Fulano de tal é cantora! Beltrano de tal é ndo sei o que”. Nao existe isso (...) Ndo
existe. E as vezes o mestre incorpora este discurso, ds vezes por ndo ter outro, in-
corpora esse.

Estas duas falas, uma que afirma que a designacao de mestre deveria ser reservada para
Deus, enquanto a outra coloca em questao a epistemologia do termo em si, levantam suspeitas
quanto a coeréncia do conceito. Mas estas vozes s3o, como bem sinaliza o mestre Jodo Limoei-
ro, da minoria. De fato, a maioria dos cirandeiros e cirandeiras acredita que existe um “mestre-
-cirandeiro’, mas esse conceito nao é por isso menos ambiguo.

a) Canto, improviso e criagdo verbal. O conceito quica mais bem aceito pela comunidade
cirandeira é de que o/a “mestre/a’, para ser “mestre/a’, precisa improvisar os seus versos. Ja
outros/as afirmam que é preciso apenas cantar, sejam os versos proprios ou nao. E importante
ressaltar que o termo “improviso’, no contexto da ciranda, significa “a criagdo e a musicalizagao
de versos”. Nesse sentido, o conceito de mestre/a é entrelacado a cria¢ao verbal. Diferente do
conceito na musica erudita ocidental, o conceito de “improviso” abrange dois possiveis signi-
ficados: a cria¢ao de versos espontaneamente durante uma apresenta¢ao e, a criacao de versos
antes dela. Assim, é por este motivo que Mestre Bino da Ciranda Nordestina compreende o
“mestre-cirandeiro” como “poeta”:

O poeta, quando ele sai, sai pronto. Ele, quando sai de casa pra cantar, o cirandei-
ro (...) ele sai pronto. Ele ndo pode levar sé o decorado, ndo. Se ele levar decorado,
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ele ndo canta pode aquilo ali pode faltar, pode se acabar, pode esquecer. Ele tem
que improvisar. Tem que criar assunto, tem que ter assunto. Tem que improvisar.
Seja como for, de onde vinha, ou como quiser, tem que improvisar. (...) [Ulma
pessoa tomando um copo de dgua, uma pessoa no trabalho, e é mesmo, sé sai na
hora mesmo, um poeta faz na hora, agora vai escrever, prepara pra depois, ai ndo
¢ um poeta ndo, o poeta é aquele que tem na mente, cria na hora.

De forma semelhante, Mestre Ferreira da Ciranda Pernambucana insiste que:

O auténtico mestre de ciranda, ele é um repentista, o que ele vé ele improvisa. O
que ele vé nos olhos, [es|td improvisando, fazendo a ciranda. (...) Hoje em dia a
gente vé muita gente dizendo que ser mestre, mas ndo improvisa! (...) E a caracte-
ristica principal daquele homem que diz que é mestre. Ele é um compositor.

Vale chamar a aten¢do a natureza intercambiavel dos conceitos “improvisador” e “com-
positor”. Para Mestre Ferreira, estes sao iguais. Além disso, o mestre afirma que alguém que
cantasse sem improvisar nem seria cirandeiro, seria apenas “um admirador de ciranda”
Para outros, seria possivel liderar um grupo de ciranda sem improvisar, mas este tipo de
mestre ndo seria capaz de durar muito tempo, como ressalta Mestre Mauricio da Ciranda
Formosa: “Se ndo for improvisador, esse nao tem futuro, néo. (...) Tem que ter o cabra que
improvisa’”.

Mestre Edmilson da Ciranda Estrela de Tracunhaém ressalta a importancia do improviso
na sua atuagdo como mestre-cirandeiro:

[E]u, pra cantar uma ciranda dos outros, eu ndo canto, tem que fazer as minhas,
por que cantar um verso de ciranda de um outro cirandeiro qualquer, por exem-
plo, de Lia (...) [estou] no Recife cantando uma ciranda de Lia, Lia chega e aquele
cirandeiro estd cantando uma ciranda minha, é uma vergonha pra mim, eu caio,
eu ndo subo, eu tenho que subir com as minhas, pode ser pouquinho, pode ser
troncha, ou qualquer coisa, mas é minha; ndo vou cantar ciranda de ninguém.

E importante notar que o mestre teria vergonha por tocar a ciranda “de um outro ciran-
deiro qualquer”. Certamente, este sentimento se deve a dois fatores interligados. Primeiro, um
mestre, para Edmilson, canta sé seus proprios versos. Segundo, o mesmo se define como mes-
tre de ciranda por ndo cantar as cirandas alheias, pois isso contrariaria a propria definicao de
si mesmo. Mestre Edmilson enfatiza esta visao em outra lembranca, na qual reforca a sua resis-
téncia as composi¢des de outras pessoas: “Ai eu [es]tava num palco em Limoeiro, ai chegou um
pessoal: & Edmilson, toca uma ciranda pra mim, aquela de Jodo Limoeiro. O meu amigo, nio
tem a ciranda de Jodo limoeiro pra cantar, eu tenho as minhas”.

Grande parte dos cirandeiros destacam a importancia do improviso para o conceito de
mestre/a. Porém, ha quem nao veja este aspecto como fundamental. Dona Lia de Itamaraca,
por exemplo, explica que ela se considera uma “mestre-cirandeira” mesmo sem ser improvi-
sadora: “Para improvisar, eu ndo improviso. Ai ndo é minha praia [...] O improviso é muito
bom; eu acho muito bonito quem improvisa, sabe? [Mas] se canto, se eu puxo a ciranda, sou
uma mestre-cirandeira” Em fala concordante, Mestre Manoel dos Passos ressalta que “[p]ra
ser mestre, ndo ¢ obrigado improvisar, ndo”. Entende-se que para o cirandeiro, a diferenca

{116



Dossié INRC da Ciranda em Pernambuco

encontra-se entre um mestre que improvisa e um que canta sem improvisar, uma questao de
experiéncia e habilidade, ou seja, a distin¢do estaria entre um “cirandeiro veterano” e um que
nao seja. No seu dizer:

Por exemplo, eu ndo digo assim a vocé, ‘Eu sou um cirandeiro’. Nao. Eu canto ci-
randa, um intrometido (risos) pra o negécio ndo parar. [Es]td certo? Mas eu ndo
digo a vocé, ‘Eu sou um cirandeiro veterano’. Nao, ndo. [...] [Um cirandeiro vetera-
no] é aquele que estd com vocé, [es]ta aqui todos nos. Ele chega. [...] [E]le chega e
faz o verso na hora e canta a ciranda dentro do ritmo da ciranda, falando de vocés
tudinho, [es]td entendendo? Ai se ele souber o que vocés fazem ele joga no meio e
fica fazendo. Quer dizer, esse é um cara preparado, um cirandeiro preparado. Eu
fago. Mas como |[...] fico juntando...quando eu junto tudo e vou jogar a voz em
cima da letra e o ritmo ja tenho na mente.

Na fala do Mestre Manoel dos Passos, o conceito de “improviso” para ser diferente da ci-
tacdo anterior de Mestre Ferreira, que une compositor e improvisador. Afinal, Mestre Manoel
dos Passos compde versos de ciranda, mas ndao compde espontaneamente; ele os prepara em
particular e depois apresenta ao grupo. Esta observagao sugere que existem diversas opinides
para o conceito de mestre, pelo menos neste caso, esta em decorréncia da defini¢do equivoca
de “improviso”. Deste modo, talvez possa-se afirmar que um/a “mestre/a” é, para a grande
maioria, um/a compositor/a, e os mestres “veteranos” (no dizer de Mestre Manoel) ou “autén-
ticos” (como os designa Mestre Ferreira) se distinguem principalmente pela sua competéncia
e experiéncia.

b) Lideran¢a e Ensino. Na opinido de muitos cirandeiros e cirandeiras, o/a mestre/a
também é responsével por um papel de lideranca, conhecimento e ensino. E, como explica
Dona Lia de Itamaracd, “o cabe¢a do grupo”. Mestre Manoel dos Passos, da Ciranda Lazer
de Ouro, nota que o “[m]estre de ciranda é aquele que é responsével da tirada da ciranda ao
ritmo e a resposta. Ele é o coordenador”. E o mestre enfatiza: “eu podia também nao cantar,
s6 organizar’”.

A habilidade de “organizar” ¢ frequentemente manifestada no conhecimento musical do
mestre sobre a ciranda. Por exemplo, Mestre Nazaré da Ciranda Formosa, é “mestre” mesmo
sem cantar nem tocar nenhum instrumento: “[E]u fico aqui, mas se um daquele bater o terno
errado, bater uma zabumba errado, bater um tarol errado, [...] ou mineiro errado, ou alguém
batendo errado, eu vou 14, ‘ta errado, conserte-se”. Neste caso, Mestre Nazaré mostra a sua
legitimidade como mestre através do saber e ndo da performance. Este conhecimento ¢ de
suma importancia, pois o mestre deveria saber tocar todos os instrumentos, menos o de sopro.
Como observa Jataitan da Ciranda do Mateus, o mestre “tem que saber tocar tudo. Caso faltar
[sic] o batuqueiro, e ai? Ele vai ter que cantar batendo no mesmo instante”. Expressando este
sentimento, Mestre Zé Duda, explica que “um mestre, ele deve [es]tar preparado pra tudo” Ao
tempo que o Mestre Jodo Limoeiro ndo acredita haver mestres humanos, o cirandeiro ainda
reconhece que existe uma concep¢ao basica do mestre-cirandeiro:

[M]estre de ciranda o que é? Que ele é o chefe. Ele é quem puxa a ciranda. Ele é

quem canta ciranda. Ele é quem arruma contrato da ciranda. Ele é o chefe. Eu
quero dizer assim, ele é quem que chama aquele povo a atengdo, ensaia, ele cria
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as melodias, passa pra os miuisicos, improvisa, tudo ele faz. Entdo esse tornou ser
mestre, por conta desses processo todo. E a mesma coisa [de ser cirandeiro].

Importante ressaltar que um mestre, ao ver de Mestre Joao Limoeiro, é um individuo que

possui multiplas fungdes, cuja responsabilidade esta desde fazer os versos a organizar toda a
atividade musical e burocratica do grupo.

Ao mesmo tempo que deveria saber “tocar tudo”, o mestre também tem a respon-
sabilidade de ensinar aos outros, como afirma Mestre Ferreira. Concordando, Lia
de Itamaraca explica que “porque se eu ensino cantar e ensino dangar...pode me
considerar como pessoa assim, mestre [de] ciranda [...] Primeiro é aprender e en-
sinar, porque vocé ndo vai ensinar uma coisa que vocé ndo aprendeu”. Mestre Na-
zaré também se entendia como mestre desta forma: “[V]océ tem seus batuqueiros,
tem aquele mestre pra cantar a ciranda, ali eu fico s6 de lado [...] [ao] batuqueiro,
o0 miisico, o mestre e as meninas, pra qué? Pra eu ensinar”. E importante ressaltar
que para Mestre Nazaré poderia haver dois mestres na sua ciranda e portanto hd,
para ele, dois sentidos da palavra mestre: quem canta e quem ensina (e organiza,).
Ainda, parte do papel do mestre-lider também se representa pela sua populari-
dade e conhecimento na comunidade onde reside. Ou seja, alguns cirandeiros e
cirandeiras acreditam que uma parte de ser mestre é ser respeitado no lugar onde
mora. Mestre Bino, por exemplo, afirma que sem respeito, o mestre “ndo vai pra
lugar nenhum. O povo ndo vai. [...] Tem que ser popular com o povo, como politi-
co. Popular, ser povao, conversa com um, conversa com outro”. Da mesma forma,
Lia de Itamaracd enfatiza que “[€é] justamente com a comunidade que vai”.

3.4.3 A formagdo do/a mestre/a -cirandeiro/a
No geral, os cirandeiros concordam que os mestres — quando sdo definidos como compo-

sitores e cantores — nascem mestres, com um ‘dom” de criar versos. Isto é, ndo se aprende a
ser mestre apenas se realiza. Mestre Jodo Mateus, por exemplo, ressalta apenas que compor “é
mental. Vem de juizo” E Mestre Mauricio destaca que, “[V]ira um mestre o cara ja é mestre por
natureza. E um dom”. Fazendo coro, Mestre Edmilson disserta mais sobre o assunto:

[P]ara ser mestre, é quando a pessoa tem aquele dom, tem aquele dom, ai pode ser
um mestre, porque tem muita gente que quer ser um mestre, mas ndio tem aquele
dom de cantar, ndo tem aquele dom de defesa, de fazer um verso, e vocé chega
assim com quatro amigos (...) tem cara que quer cantar, mas ndo pode, ndo tem o
dom, tem que nascer com aquele dom mesmo que Deus deu a ele, entendeu? Ai se
eu ndo tenho o dom ndo pode ser um cirandeiro (...) tem que ter a mente que Deus
deu, pra tudo, pra tudo, pra tudo isso”.

Este “dom” do Mestre Edmilson (uma fala que essencialmente representa toda a comunidade

cirandeira) é definido principalmente pela habilidade de fazer versos, pois a técnica de cantar os
versos vem da pratica, deixando entender que pode-se aprender a cantar. Edmilson explica que
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tal de Josias (...) ele pode fazer um verso, ele pode tirar um ritmo meu e fazer a letra
dele, tirar outro ritmo meu e fazer a letra dele, ai pode levar a ciranda pra frente”.

Interpretando esta fala, supde-se que este mestre-cirandeiro esteja afirmando que o seu
<« . s » s . . .
discipulo” ja tem o dom de criar versos mas ainda falta o ritmo para cantar os versos, faltando
apenas a experiéncia, a pratica.
Mestre Mauricio da Ciranda Formosa descreve uma experiéncia semelhante do momento
que aprendeu a executar os versos que ele (aparentemente) ja sabia criar:

Eu aprendi tudo aqui [na Ciranda Formosa e o Ledo Formoso de Mestre Nazaré].
[...] Quer dizer, eu aprendi, assim, a prdtica de falar, o ritmo de cantar, que eu era
um cortador de cana, era um cabra analfabeto. [...] em Aragoiba [onde foi criado]
ndo cantava, ndo. Mas eu participava muito de toque de viola dos colega ld. [...]
Tinha vontade, sabe? Tinha vontade, vontade tinha de cantar. Mas tinha medo,
tinha vergonha [...] s6 assistia os cabra[s]| cantando [ciranda].

Mestre Ferreira também conta como se tornou um mestre-cirandeiro. A aprendizagem -
uma mistura de treino, dom e boa vontade - procedeu de uma forma familiar:

Salu disse: “Vamo fazer uma ciranda’ ‘Bora’! [...] Ai fez a ciranda Nordestina de
Olinda do mestre Salustiano, ai comecei cantar com ele, ai vai, chega a hora,
quando nasce a ciranda Pernambucana, ciranda Pernambucana de Olinda. Ai
vai, ele arruma um contrato no mercado da Ribeira, na Cidade Alta de Olinda.
Quem chega no Mercado da Ribeira [...] tem uma praga, era uma praga que todo
sdbado tinha uma ciranda ali. Ai eu jd cantava com ele né, cantava umas cirandas
com ele, fazia versos. Ai ele disse: Ferreira eu arrumei um contrato ld no ciranddo,
la em candeias e quem vai ficar com a ciranda aqui é vocé’l Eu digo, ‘Eu, vocé é
doido, eu ndo fico ndo! Eu canto uma cirandinha com vocé aqui, rapaz’. ‘Mas
vocé vai [...] o talento que vocé tem, vocé improvisa’. [...] ‘Mas eu ndo tenho ter-
no’. ‘Mas eu vou arrumar’. Ele foi no Recife e comprou um bombo, comprou um
tarol e um ganzd. Como ele tinha dois musicos ele me deu um pra fazer a ciranda
dele, eu disse, ‘se eu ndo levar vaia, mas eu fui bem sucedido’. Ai foi tudinho. Ja
botei 0o nome da sua ciranda [...] Ciranda Pernambucana de Olinda’. Achei bo-
nito o nome Ciranda Pernambucana de Olinda. Ai foi quando nasceu a Ciranda
Pernambucana, foi quando aconteceu. [...] Eu fui consagrado [como mestre], né?
Como mestre. O mestre fez essa previsdo quando Salu foi consagrado como mestre
do saber [...] e no outro dia fui consagrado como Mestre Ferreira.

Mestre Edmilson também conta da sua experiéncia:

Eu fui ganzagueiro [tocador de ganzd] de falecido Baracho, hoje ndo existe mais,
faleceu, mas eu andei muito com ele nos engenhos, nas cidades, na capital do
Recife, Paulista, Igarassu, nas praias. Entdo, nés pegamos de tocar nos engenhos,
ai ele muito inteligente, ele foi um cirandeiro dos bons, na época quando ele era
vivo, ai ele dizia sempre que eu era inteligente, ai ele saia para um auxilio de uma
cana, para um auxilio de uma roga, ai me dava o microfone para eu cantar, ai ele
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ficava na escuta, ai eu cantando e ele escutando, quando eu terminava o verso de
ciranda, ele vinha de novo pra a roda de ciranda e dizia que estava certo, ai ele
mandava eu cantar outra de novo, ai ele dizia que estava certo, ai ele me deu um
apoio dizendo que eu era cirandeiro, podia comprar um instrumento e cantar a
ciranda que meus versos estavam todos certos.

Pode-se ver nestes trés relatos, embora nao de forma inteiramente transparente, um processo
comum de tornar-se um/a mestre/a -cirandeiro/a. Em todos os casos, os/as mestres/as tinham uma
convivéncia com a ciranda bem antes de “estrearem” o oficio, assim como uma vontade de cantar.
Mas nenhum dos trés conta que “aprenderam” a compor. Isto é, em todas as narrativas, a habili-
dade de criar versos parece apenas existir como um “dom” involuntario. Mas o momento de virar
mestre/a s6 se realiza no momento que a oportunidade de cantar é dada ao cirandeiro. Embora nao
seja possivel retratar, em termos técnicos, o processo de aprendizagem desse oficio em Pernam-
buco, pode-se concluir, a partir das narrativas, que um/a mestre/a vira mestre/a (isto ¢, cantor/a
e compositor/a) através de quatro elementos: dom (facilidade de criar versos), convivéncia prévia
(aprendizagem organica), vontade de fazer (prazer no ato) e a prética (experiéncia vivida e publica).

3.4.4 O processo criativo composicional

O mestre pode compor cirandas durante uma apresentagao (“na hora”) assim como pode com-
por antes do dia da apresentacdo (“decorado”). Nas palavras de Mestre Mauricio da Ciranda For-
mosa, “A gente canta na hora, improvisa na hora, vendo a sua personagem, faz verso. Ou pode
cantar, escreve em casa 10, 15, 20 verso, 30, 40 [...] Tem o decorado e tem o na hora. Decorado é
mais bem feito”. Por este motivo, muitos mestres e mestras compdem as suas cirandas antes das
apresentacoes. Mestre Nazaré, que trabalha com este citado cantor, Mestre Mauricio, explica um
pouco do processo de compor uma ciranda nova para uma apresenta¢do: “[Q]uero levar aquela
ciranda pronta. ‘Onde é que vai ser essa ciranda’? [pergunta o cantador, Mauricio] A ciranda vai ser
em Boa Viagem. ‘Que lugar’? Eu digo, ‘Na beira da praia. Quer dizer o qué? Que ele [Mauricio] vai
fazer umas duas ou trés ciranda com a 4gua do mar de Boa Viagem”. Numa situagao desta, Mauricio
escreve os versos da sua ciranda na sua casa e pede que sua filha escreva com a letra dela em outro
papel. Desta forma, ele pode gravar com mais facilidade e também passar para as mulheres do coral
que responderdo durante a apresentagdo iminente. Ele explica este processo: “[Minha filha] ja sabe
meu trabalho, [...] eu escrevo num canto e ela passa pra outro [...] a letra dela entendo mais. [...] Ai
eu escrevo minha letra meio-feia [...] ai ela passa pra outro caderno, a letra mais bonita pra decorar”
Em outros casos, como o do Mestre Manoel dos Passos, a letra é digitada no computador e impressa
para poder ensina-la com mais facilidade as cantoras do coral.

Mas como compor uma ciranda? Ou seja, quais sdo os processos criativos que sdo acionados
para esta finalidade? Nao ha nenhuma férmula preestabelecida, mas para explicar tal processo, os
cirandeiros frequentemente lembram de momentos importantes que foram eternizados em versos.
Mestre Ferreira da Ciranda Pernambucana, por exemplo, conta de uma ciranda que fizera sobre um
“galo de campina’™

Eu me lembro uma certa vez aconteceu comigo que eu criava um galo de campina com
muita estimagdo. Pela manhd eu cheguei, fui trocar a dgua dele e uma menina que
morava de frente da minha casa, quando eu retornei para a cozinha, fui buscar dgua
pra botar pro galo de campina, ela veio, abriu a porteirazinha e o galo campina foi se
embora. Quando eu retorno pra colocar dgua e a comida meu galo de campina foi se
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embora, ficou assim, cantando no pé de goiabeira. A noite eu ia cantar ld no Pdtio de
Sdo Pedpro. [...] Ai eu disse pro meu muisico, eu disse que prepare que eu vou cantar de
uma musica nova. Ai eu disse assim...repare mesmo que é idéntico ao que aconteceus;
s0 fago miuisica idéntico ao que aconteceu. Ai eu disse assim:

Tenho saudade

Do meu galo de campina
Por causa de uma menina
Bateu asa e avoou

Tenho saudade

Do meu galo de campina
Por causa de uma menina
Bateu asa e avoou

Ele avoou

Cantando desenrolado

E hora dos namorados

Se encontrar com seu amor

Fiz esta musica! Certo? Fiz essa musica, que todas as minhas miisica é no momen-
to, é na continuagdo da minha vida.

Mestre Ferreira oferece outro exemplo de como compds uma musica:

Eu me lembro que foi, isso em...87, 86 pra 87, teve um aniversdrio ld do...Munddo
do Arruda. E a secretaria de cultura do Recife disse, “Ferreira, vocé foi campedo em
esse ano e a diretoria de Santa Cruz quer convidar vocé para ir para fazer de um ani-
versdrio”. Ai eu to cantando ld, ai eu estou cantando, chega um dos diretores, disse,
« . ’ ’ . s . »
Ferreira, serd que dd pro senhor fazer, assim, uma muisica para o nosso clube?” “Vou
fazer”. Olhei para o céu, Deus me deu que ele é rico, Deus é rico. Ai eu disse assim:

Vim ao Munddo do Arruda
De brago com minha amada
Subi na arquibancada
Porém eu ndo mando so

Vim ao Munddo do Arruda
De brago com minha amada
Subi na arquibancada
Porém eu ndo mando so

Meu goleiro era maior
Quando os menino chutava
Todas bola ele agarrava
Meu Santa Cruz tem futebol.

121}



Em outro caso, Mestre Z¢ Duda conta do seu processo criativo ao compor uma musica de
ciranda:

Eu cheguei ali em Paulista. [...] S6 passava moga, mulher da minha cor assim,
Que lugar pra dar gente preta é esse?! a Cidade Paulista?! Ai tinha um cara assim,
sentado, e tinha um cara com umas garrafas, uns litro pendurado, ele tocando toda
qualidade de muisica [...] E eu fiquei olhando. Mas eu fiquei hipnotizado com aquele
pessoal moreno. SO passava gente moreno. Eu disse, vou procurar um cara daqui
pra perguntar. Bem perto da igreja, eu perguntei ao cara. Disse, “meu amigo, posso
fazer uma pergunta?” Ele, “pode”. Disse, ‘como é o nome do santo dessa igreja”? Ele
disse, “Santo Antonio”. [...] Disse, “onde é o cinema daqui”? Ele disse, “Ali na frente,
na Rua da Canoa”. Duas palavras. Disse, “Ta bom”. Ai esses cara que tava mais eu,
eu disse, “Vocés viram o que eu perguntei a esse cara’? Ele disse, “E tu perguntasse o
nome da igreja, o santo da igreja, e onde era o cinema”. Eu disse, “Dd uma ciranda.
Essas duas palavras da uma ciranda’. [...] E as moga, ja botei. Jd botei, jd dava trés
palavras. S6 falta uma pra fazer a ciranda. [...] Eu fiz a ciranda, disse:

O Santo Antonio da Igreja de Paulista

E tdo bonito meu Deus, que coisa boa

Se a gente olha na praga s6 vé morena

O amor cinema na Rua de Canoa

Quatro palavrinha. Eu perguntei duas, as outras duas botei.

Ao contarem as suas experiéncias, embora os cirandeiros ndo detalhem em termos
técnicos os processos composicionais que utilizam, estes pormenores oferecem aspectos
cognitivos para a criagao de novos versos. Em todos os casos a criagdo dos versos ¢ intima-
mente relacionada ao cotidiano e a acontecimentos veridicos. Nao é por acaso, por exem-
plo, que os relatos dos mestres e mestras come¢am sempre com lembrancas pessoais do
momento e situagdo em que o tema principal da ciranda surgiu. As inspiragdes por tras das
musicas vém de lugares, figuras e experiéncias especificas que fundam a historicidade dos
versos. Ou seja, estas musicas em particular - embora nao fosse exagero supor que seja uma
“regra” da ciranda - ndo sdo apenas versos e melodias, mas também fontes documentais
histéricas. Nao é facil um/a mestre/a esquecer a criagdo de um verso, pois o conteudo esta
intimamente ligado a uma situagao real e ndo apenas a ideias abstratas. Vale lembrar a fala
de Mestre Ferreira: “so6 faco musica idéntico ao que aconteceu”. Mesmo quando os versos
sao feitos com antecedéncia em preparagao para uma apresentagao — por exemplo no caso
relatado por Mestre Nazaré — o conteudo ¢ relacionado a algo vivenciado, do cotidiano des-
ses sujeitos sociais.

Mas como fazer um verso? Isto é, um acontecimento é apenas um acontecimento; como
transforma-lo em verso? O que os mestres menos explicam é este processo de traduzir vida em
verso. Mas, como alguém explicaria um dom? Afinal, a habilidade de fazer versos é visto como
natural aos mestres e mestras ou, como no caso da histéria do Mundao do Arruda contada por
Mestre Ferreira, os versos vém de Deus. Nesse sentido, o “dom” de fazer versos — ou recebé-
-los de Deus - é o que muitas vezes é definido pelos/as mestres/as e, portanto, ndo seria ne-
cessario nem sequer possivel detalhar o processo criativo. Deste modo, é possivel afirmar que
os versos, de acordo com as narrativas, saem ja basicamente completos. No geral, o processo
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composicional de uma musica de ciranda néo é, para o/a mestre/a, um processo trabalhoso de
preparar os termos corretos ou rimas perfeitas. Mas isto ndo quer dizer que toda musica saia
exatamente como o/a mestre/a quer em todo momento. Além disto, deve-se lembrar que a ha-
bilidade, experiéncia e olhar critico de cada mestre/a podem variar bastante. Mestre Mauricio,
por exemplo, nota que o verso decorado “é mais bem feito”. Esta observagao nao se deve a uma
possivel falta de competéncia, mas a opinido do mestre de que uma vez feito, um verso ainda
pode ser melhorado. E tipico, porém, que a competéncia de um/a mestre/a seja julgada pela sua
habilidade de improvisar versos bons espontaneamente.

Ao analisar a fala de Mestre Z¢é Duda, fica claro que hd uma estrutura poética que o
mestre segue para compor cirandas. Ele ja estabelecera que uma ciranda requer “quatro
palavrinha[s]”, certamente correspondentes as quatro linhas dos estrofes. Assim, o mestre
conta que nesta ida a Paulista, procurou as quatros palavras que pudessem completar o es-
trofe. Desta forma, pode-se supor que os/as mestres/as ja tenham um conceito basico dos
padrdes poéticos da ciranda que, ao encontrarem novas situagdes e novos momentos de
vida, conseguem encaixar as ideias nas estruturas poéticas ja prontas e preparadas. Depois,
estes versos sdo transformados em musica.

Mais uma vez os detalhes do processo da musicalizagao dos versos fogem da fala dos/as
mestres/as entrevistados/as. Ou seja, as melodias que cantam parecem apenas nascer junto
aos versos. Em parte isto se deve ao valor inferior das melodias no contexto da ciranda. Os
tons cantados, assim como o ritmo melddico, sdo de pouca importancia para o mestre pois
o que define a novidade do improviso e a originalidade do/a improvisador/a é o verso — as
palavras e rimas - e ndo a melodia. A pouca teorizagdo sobre a melodia por parte dos mestres
e mestras também se deve a existéncia de formulas melddicas na ciranda que embora sejam
essenciais para a execu¢ao musical e ndo menos complexas que os versos, sao internalizadas
de maneira mais implicita e assim quase que esquecidas. Mas nada disto é singular a ciranda
e faz parte de grande parte das tradicdes musicais nordestinas que envolvem a improvisagao
poética. O processo criativo do oficio de improvisar ndo ¢ algo bem elaborado, até porque
a habilidade é vista como “dom” Mesmo assim é possivel identificar um processo basico
que parece acompanhar a criagdo de qualquer verso de ciranda: algo acontece na vida, o/a
mestre/a identifica os elementos importantes, os encaixa na estrutura poética da ciranda,
articulando os versos a uma melodia e ritmo e, finalmente, os versos sdo cantados em forma
de ciranda.

Pensar o conceito de mestre/a-cirandeiro/a parece ser tao complexo quanto ser mestre/a.
Nenhum/a mestre/a é igual a outro/a, da mesma forma que todos os cirandeiros e ciran-
deiras possuem uma visao distinta quanto ao citado conceito. Pode-se constatar que um/a
mestre/a-cirandeiro/a tende a ser definido como a pessoa que canta, compde e apresenta a
ciranda. Nesta visdo, o/a mestre/a ¢ a figura mais importante da ciranda, sem o qual ndo seria
possivel a apresentagdo da pratica cultural. De fato, ha divergéncias quanto a legitimidade do
conceito, e nao cabe ao pesquisador ou pesquisadora distinguir ou designar quem seria ou
nao um/a mestre/a-cirandeiro/a, mas analisar quais critérios os atores sociais utilizam para
a definicdo. Sabe-se que uma grande parte do respeito que é conferido ao mestre e mestra
se deve a habilidade — “um dom vindo de Deus” - de compor e cantar novos versos. Mas
nem todos diriam que um/a mestre/a se faz através do improviso. O que é um/a mestre/a-
cirandeiro/a entdo? Espera-se que este ensaio tenha mostrado que nao ha resposta unica.
Basta saber que o/a mestre/a de ciranda é alguém que assume ser mestre/a, compreende-se
como mestre/a ou seus pares o/a designam como tal.
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3.5 - A INDUMENTARIA DA CIRANDA
Marcio Antonio de Luna

A indumentdria ¢ um conjunto de vestuarios de uma determinada época, regido, povo e
sociedade. Ela tem importancia fundamental na constru¢ao da identidade individual e coleti-
va. Desde o periodo colonial, as vestimentas sdo importantes para designar as pessoas em seu
status social. Desta maneira o modo de se vestir traz consigo as mais diversas representagdes
do cotidiano.

As praticas culturais, nas suas mais variadas brincadeiras populares, se utilizam da in-
dumentdria como uma for¢a simbolica e representativa de um grupo cultural, interferindo
diretamente na sua apresentagdo e definindo assim o “brinquedo” e a forma da “brincadeira”

A ciranda nao impde ao publico participante um modo de vestir. As pessoas tém a liber-
dade de se vestirem como desejarem. Todavia, os integrantes do grupo: as pessoas que cantam,
tocam e dancam fazem uso de uma indumentéria uniformizada.

3.5.1 Descrig¢do das roupas: de flores e cores para cirandar

Os homens que formam o conjunto de musicos, também chamados de terno ou batu-
queiros, geralmente usam camisas estampadas ou quadriculadas, calgas, sapatos e chapéu,
podendo ser de palha ou outro tipo de material. Para diferenciar-se dos demais componentes
o mestre cirandeiro (pessoa que canta e faz o improviso) usa camisa com estampa diferente.
As mulheres que respondem a ciranda, assim como as dangarinas, se vestem com saias ro-
dadas bastante coloridas (estampadas com flores) blusas de cores fortes, chapéu de palha ou
flores na cabeca.

Por Michael Iyanaga

Figura 55
Mestre Santino. Ciranda Popular, Nazaré da Mata-PE. Apresentagdo no Pdtio de Sdo Pedro, Recife-PE.
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Figura 56

Indumentdria. Ciranda Pernambucana.
Apresentagdo na Praga do Arsenal, Recife-
PE.

E comum nas apresentacdes das cirandas a presenca de meninas e meninos formando a
roda. Eles e elas sao identificados como participantes do grupo devido ao modo como estao
trajados/as. As meninas usam vestidos com saias estampadas, flores para enfeitar a cabega e
sapatilhas. Os meninos usam camisas estampadas com o nome do grupo, calca jeans e chapéu
de palha. Na ciranda Dengosa de Agua Fria, as meninas usam blusas amarelas com saias estam-
padas com as cores azul e amarelo, meias brancas, sapatos pretos e flores amarelas na cabeca.
Os meninos usam calgas jeans, camisa azul com o nome da ciranda, sapatos ténis e chapéu
de palha. Para as mulheres que participam da ciranda a saia é fundamental na composi¢do da
indumentaria em razao daleveza e balango que contribuem para alguns movimentos desenvol-
vidos durante a danca. As saias das cirandeiras enaltecem a sua feminilidade, além de atribuir
outros simbolismos como os que definem a cirandeira Beth de Oxum:

na cultura popular tem muito essa coisa de mulher vestida de saia. Ou no jongo,
ou no tambor de crioula. No samba com suas vertentes. No coco, essa coisa da
saia, esse simbolo... No candomblé mesmo essa coisa da saia... Se vocé for uma
Yao, uma Yabassé, se for uma mulher e ndo estiver com uma saia dentro do can-
domblé ndo dd. Entdo tem essa coisa que é muito importante na cultura da gente.
Tanto na ciranda e no coco a gente sempre trabalhou.

3.5.2 As vestes e suas transformagoes

As pesquisas publicadas sobre a ciranda em Pernambuco nos anos 1950 e 1960 nao apon-
tavam vestudrio especifico para a danga. Até a década de 1970 nao se tem noticia da existéncia
de uma indumentaria especifica para a ciranda. As pessoas participavam usando roupas co-
muns do seu proprio cotidiano, roupas que eram usadas para passeios e festas. Mestre Gentil,
da Ciranda Misteriosa de Tracunhaém recorda:

Eu comecei a fazer ciranda bem novinho. A ciranda acontecia nos engenhos da
Mata Norte, nos engenhos aqui mesmo na redondeza, entdo o dono do engenho
dizia: Gentil hoje vai ter uma ciranda para animar a noite do engenho, entdo eu
ia.[Eu] organizava as pessoas, chamava as mulheres que dangcavam a ciranda. Ao
noitecer eu ia embora. Todo mundo se arrumava com a roupa que tinha: calga,
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Figura 57

Indumentdria. Ciranda de Mariza Lopes
em apresentagdo na Casa da Cultura,
Recife-PE.

sandadlia, sapato... A tuinica exigéncia era que as mulheres tinham que ir de saia
rodada e estampada. Elas iam pra formar a roda de ciranda. Eram saias de chitdo
no modo que quando elas comegassem a dangar a saia fizesse um balanceado.

A partir dos anos de 1970, com a realizagao dos Festivais de Ciranda do Recife, observa-se
uma transformagao no vestuario dos cirandeiros. A indumentaria que alguns mestres chamam
de “farda” contribuem também para organizagdo e destaque do grupo. Vejamos o relato do
mestre Joao Limoeiro da Ciranda Brasileira: “eu sempre usei farda porque fica até um negdcio
mais organizado. Chegou estar a ciranda toda vestida. Padronizada ¢ outra coisa.” A padroni-
zagdo das indumentarias utilizadas pelos grupos participantes dos concursos visava atender
aos critérios estabelecidos e contribuiam na pontua¢ao, demarcando, desta forma, a posi¢ao de
classificagao de cada grupo*. A uniformiza¢ao das vestimentas passa a ser fundamental, uma
vez que estabelece um modelo definido de como se vestir para dangar ciranda. Vejamos como
relata a Mestra Cirandeira Cristina Andrade, da Ciranda Dengosa.

No inicio quando comecei a brincar ciranda o grupo foi criado pra animar a comu-
nidade de Agua Fria, Alto do Pascoal e os bairros vizinhos. Néo tinha essa coisa de
roupa igual ndo, lembro que minha mae formou o grupo e cada batuqueiro vinha
com sua propria roupa, um vinha de cal¢a azul, outro preta. Camisa de toda cor...
o0 negocio era tocar ali mesmo e foi quando Jodo Santiago (compositor e miisico),
conseguiu colocar a ciranda para fazer parte das apresentagoes da EMETUR, ai
foi quando eu mesma costurei [...] O primeiro jogo de camisa, ainda lembro: um
chitdo estampado com umas flores vermelhas [...].

Os festivais (concursos) ocorrerem até meados dos anos 1980 e, sobre a indumentaria
como um item de julgamento dos concursos, a turismoéloga Tamisa Ramos Vicente (2008, p.
107-108) aponta o seguinte:

[N]o V Festival realizado no ano de 1974, este item constava no critério de avalia-

48 Sobre tais concursos, a Parte IV desse Dossié traz maiores detalhes.
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¢do. O comentdrio de Geraldo Almeida (2007) de que, para participar, tinha que
estar com sapato igual, roupa igual, sob a pena de ndo ganhar. Cristina Andrade
(2007) comenta: “tem um festival e ai o pessoal faz blusinha igual, ai o outro faz
calga jeans igual. Porque antigamente aqui tocava ciranda de todas as cores no
palco, depois do festival o pessoal comecou a se organizar, ai ficou organizado o
trabalho, ficou bom, ficou bonito.

Diversos grupos de ciranda participaram dos concursos promovidos pela Fundagao de
Cultura da Cidade do Recife que ocorriam em duas ou mais etapas, geralmente no Sitio da
Trindade e Patio de Sao Pedro. Para participar dos concursos os grupos de cirandas prepara-
vam a indumentaria dos batuqueiros e das demais pessoas que acompanhavam para formar a
roda. Assim afirma Cristina Andrade:

Para os festivais tinha toda uma preparagdo. Quando anunciavam as inscrigoes eu
corria para o comércio e comprava o tecido para fazer as camisas dos muisicos e
minha roupa. Eu mesma era quem costurava, eu comprava um tecido estampado
dali eu cortava o pano e comegava, tinha noite que eu ndo dormia para fazer tudo.
Voltava para o comércio e comprava lengo, calca para todo mundo da mesma cor,
geralmente prefiro calga branca e chapéu de palha. O lengo os batuqueiros usavam
amarrado no pescogo e no chapéu de palha eu gostava de usar fita de cetim para ndo
ficar tdo liso. Entdo era camisa estampada, calga branca, lengo, sapato e cinturdo e
sapato preto. O meu era um vestido rodado com a mesma estampa dos batuqueiros.

Destacamos também a Ciranda Imperial como um dos grupos mais antigos do Recife, o Mes-
tre Geraldo criou a ciranda no ano de 1969 e desde entio passou a participar dos festivais, logo
se adaptando aos critérios de avaliagdo. Segundo Sérgio Alves, filho do citado mestre, a Ciranda
Imperial é o grupo que possui o maior nimero de titulos nos festivais de ciranda no Recife e na
Regido Metropolitana, em consequéncia da organizagdo do grupo na sua indumentaria. Sabe-se
que apds o encerramento dos festivais, varios mestres e mestras cirandeiros/as permaneceram com
o interesse em organizar a indumentaria dos seus grupos. De acordo com Sérgio Alves esse aspecto
¢ de grande importancia, chegando a ser uma referéncia para a identificagao da Ciranda Imperial:

na ciranda de pai se o batuqueiro chegar e ndo quiser vestir a camisa, pai diz na
hora: entdo ndo precisa vocé ir ndo, ele ndo leva o grupo mal vestido ndo, e assim a
Ciranda Imperial é elogiada aonde chega, e isso é bem, pai e conhecido justamente
pela organizagdo nos grupos dele. A ciranda é bem arrumada, agente que toca usa
calga preta, camisa estampada, sapato preto e chapéu de palha.

Em geral as cirandas da Mata Norte, do Recife e Regido Metropolitana adotaram atual-
mente uma maneira muito parecida nas suas indumentarias. Como ja dito, comumente os ho-
mens usam cal¢a preta ou branca, camisa estampada, sapatos da mesma cor e chapéu. Muitas
vezes 0/a mestre/a se apresenta com roupa de cor ou estampa diferenciada dando destaque a
este em relacdo aos demais integrantes do grupo; as mulheres trajam saias rodadas com muitas
cores, estampadas floridas, blusas com cores fortes, chapéu de palha ou flores na cabeca.

A presente pesquisa nao identificou o motivo nem a fung¢do simbdlica de alguns elemen-
tos presentes na indumentaria da ciranda, a exemplo das flores que adornam as cabegas das
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mulheres e do uso das cores fortes e estamparias. Contudo, foi possivel observar que princi-
palmente na regiao da mata norte de Pernambuco, o chapéu de palha utilizado na ciranda é
um acessorio utilizado frequentemente pelos habitantes, pelos trabalhadores rurais, particular-
mente os trabalhadores das lavouras de cana-de-agticar, como forma de protecao do sol. Talvez
seja possivel dizer que tal acessorio seja usado simbolicamente para identificar a presenca dos
homens e das mulheres do campo na pratica cultural da ciranda, mas sé uma investigagdo mais
precisa para dirimir tais especulagdes.

O uso de uma indumentaria organizada ¢ de suma importancia para as apresentagdes pu-
blicas das cirandas, favorece a possibilidade de contragdo para shows, por isso ha empenho no
investimento dessas indumentarias. Mestre Santino, da Ciranda Nordestina utiliza recursos
proprios para tal aquisi¢do. Vejamos o que ele relata:

Eu compro o tecido das camisas e a cal¢a de todo o terno, compro com o
dinheiro da minha aposentadoria, eu reservo um pedacinho de dinheiro e
compro tudo. Se eu ndo fizer isso, como vou organizar a ciranda? O caché é
pouco e demora muito pra receber, entdo se eu ficar esperando, quando apa-
recer alguma apresentagdo, a ciranda vai td toda bagungada. Prefiro fazer
isso do que sair feio pra apresentagdo. Se for desarrumado quando for da pro-
xima vez ndo serei mais chamado para fazer a festa, desse jeito vou fazendo
a brincadeira.

A Ciranda Formosa, de Olinda, também se destaca nas suas apresentagdes em decorréncia
da sua indumentaria. Mestre Nazaré relata que o traje ¢ um dos principais elementos da ciran-
da e que sdo comprados de maneira uniforme para que o grupo fique mais bonito:

o principal motivo destas roupas é para ter um uniforme [...] tal destaque
como um ‘cheguei”. Isto é a combinagdo destas roupas, chamar a atengdo do
publico nas apresentagoes. Ai bota o nome da ciranda nas blusas, que fica um
negocio “cheguei”. Tipo cheguei. O cheguei que a gente fala é o seguinte: quatro
metros de chitdo e faz aquela saia e aquela camisa bem bonitinha e chapeuzi-
nho de palha na cabeg¢a. Quer dizer que as meninas ficam o qué? Um cheguei,
um cheguei que a gente fala é isso, que fica uma presenga bem bonitinha. A
roupa dos homens também serve para chamar a atengdo do mesmo modo que
a das mulheres.

Na ciranda Formosa as mulheres usam chapéu de palha, saia de chitao, blusa de algodao
com a estampa do nome da Ciranda Formosa e sapatos pretos. Os homens se vestem com
calca branca, camisa colorida e um chapéu colorido. Os chapéus sao adquiridos no munici-
pio de Itambé, Zona da Mata Norte de Pernambuco, e as saias e blusas sao encomendadas de
uma costureira que mora no municipio de Jaboatao dos Guararapes, Regiao Metropolitana
do Recife.

3.5.3 Criatividade e diversidade nos trajes

A Ciranda Brasileira, do municipio de Carpina, geralmente se apresenta com um grupo de
dancarinos que desenvolvem no palco coreografias tipicas de ciranda. Na composi¢ao da indu-
mentdria, as mulheres usam saias rodadas estampadas, blusas com a mesma estampa (babados
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Fonte: Acervo pessoal do Mestre Biloco.
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e bico de renda na ponta) e flores na cabe¢a. Os homens trajam calga branca, camisa estampada
com flores e chapéu de palha com fita. Observemos a imagem a seguir:

Figura 58

Figura 40 - Indumentdria. Ciranda dos
Cangaceiros de Lampido e Seus Cabras
da Peste, Goiana - PE.

Diferentemente de todos os grupos de ciranda até aqui mencionados, no municipio de
Goiana identificamos a Ciranda dos Cangaceiros de Lampido e seus Cabras da Peste, coor-
denado pelo Mestre Biloco, o qual adotou a indumentaria de cangaceiros para todos os com-
ponentes do grupo. O citado mestre, nascido no municipio de Serra Talhada, onde também
nasceu o cangaceiro Lampiao, desde a infancia, tem admiragao pelo “rei do cangago” Mestre
Biloco cresceu vivenciando a cultura local dos maracatus de baque solto, cultivou o interesse
pela musica e em razdo da experiéncia local, em banda marciais, criou a ciranda em homena-
gem ao conhecido cangaceiro pernambucano. A roupa do Mestre Biloco se destaca dos demais
componentes pelo uso de lengo no pesco em cor diferenciada e de alguns objetos utilizados por
Lampido. O uso de um apito ressalta a maneira singular do mestre conduzir a ciranda, objeto
habituado a utilizar quando desempenhava a fun¢do de mestre no maracatu de baque solto.
Mestre Biloco expressa:

Quando eu formei a ciranda eu pensei em homenagear o cangaceiro Lampido, en-
tdo pensei: porque ndo usar a roupa do cangaceiro na ciranda? Entdo coloquei. Os
homens usam calga e camisa [cor] caque, sanddlia de couro, cartucheira, cabaga,
chapéu de couro. Eu como sou o mestre uso o rifle, peruca e éculos escuro, objetos
que me deixam mais parecido com Lampido. As mulheres usam saias e blusas ca-
que, cabagas na cintura, cartucheira, chapéu de couro, sanddlias de couro e meia
até a altura da canela. S6 olhando o grupo fica bonito e tudo sou eu quem compro
com o dinheiro que recebo da prefeitura daqui, uma ajuda de custo pelos meus
servigos na orquestra, onde dou aula e formo miisicos.

No universo da cultura popular, as indumentérias definem as caracteristicas das manifes-

tacdes, promovem uma interacao entre realidade e fantasia, simbolizam uma rela¢ao de per-
tencimento e de identidade cultural.
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Parte IV

Meia volta, volta e meia — Memoria,

vigéncia, sentidos e transformacdes da
ciranda em Pernambuco




Fonte: VICENTE, Thamisa Ramos.
Dissertagio de Mestrado (2008, p. 123)
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4 METAVOLTA,VOLTAEMEIA: MEMORIA,VIGENCIA, SENTID OSETRANSFORMA(;C)ES
DA CIRANDA EM PERNAMBUCO
Déborah Callender

As mudangas que a manifestacao cultural vivenciou, através dos seus atores sociais, passaram
a estabelecer outros sentidos para a ciranda. Esta foi deixando de ser apenas uma “brincadeira’,
uma forma de entretenimento, para se transformar em show, profissao e complemento de renda.
A ciranda também passou a ter maior visibilidade, resultando em metamorfoses e tornando-se
referéncia imaterial para a cultura popular pernambucana, fazendo-se presente no cotidiano e
nas festividades durante todo o ano, assumindo e (re) definindo identidades grupais e/ou locais.

Cirandeiros empolgaram
a multidao no Janga

Quatro cirandeiros wvenceram o Fes- dio”, do Janga. foram premiadas como
tival da Ciranda, promocio da Fmprésa as de melhor instrumental ¢ de melhor
MMetrapolitana de Turismo — EMETUR coreografia, respectivamente,
realizado domingd na Praja do Janga, O desafia dos cirandeiros empolgou
nn Large da Cobigada. Mais de mil pes- a todos gue compareceram ao Festival,
s0Rs compareceram ao espetiaculo fol endo a comissao do juri decidido pre-
clorico. que comegou as 9 horas e HO minr todos os participantes dn competi-
terminou as 21 horas. cho realizada no -“Bar Cobicado™, de
As cirandas do “Baracho™, de Jagua- Dona Duda,
ribe, e . “As de Ouro™, de Mestre Zé Gramn- .
de de Itapissuma, foram escolhidas pe- A comissfo do jurd foi integrada pe- Flgurg 59
Ia comissfio do jiri do Festival COMmMo lo= srs Valdemar  Valente, '}Iu&u E'{a_hf ,
as melhores em tiradas de loas. A "Cr- tiago. Jordio Emercnciano, ones e- 1 1 1411,
randa Dengosa de Agua Fria™, de Mes. 1o, Schastino Vilanowa Getalio César, Festzval de sznda. ]ornal DlﬂrlO

tre Gil, € a “Ciranda de Mesire Cusié- Evandro Rabelo e Padre Jaime Dinix. dePermlmbuco em 24/04/1971

4.1 A DANCA DE RODA NOS FESTIVAIS

O Festival de Ciranda no Recife surgiu em 1970, programado e estimulado pela Empresa de
Turismo de Pernambuco (EMPETUR) e pela Empresa Metropolitana de Turismo (EMETUR).
Caracterizava-se por ser um concurso no qual os diversos grupos da Regido Metropolitana do
Recife se apresentavam disputando a classificacdo de melhor ciranda do ano. Ao promoverem
o referido evento, essas institui¢des visavam tanto difundir o folclore regional como estimular
e promover os grupos de cirandeiros da Regidao Metropolitana do Recife.

O primeiro festival ocorreu em 1971 no bar da cirandeira conhecida como Dona Duda, o
Cobig¢ado. Como ja foi citado na Parte II do presente Dossié, era localizado na praia do Janga,
Paulista, Pernambuco. O Cobicado foi palco dos primeiros anos do evento, entre 1970 e 1972,
tornando-se espaco alternativo de diversdo para uma parte da classe média recifense, que se
deslocava de diversas cidades vizinhas procurando cirandar a beira mar. Varios grupos da
RMR apresentavam-se no local, principalmente nos finais de semana. Posteriormente, a partir
de 1973, o festival passou a ocorrer no Patio de Sdo Pedro, local em que a ciranda tornou-se
parte da programacao turistica. Cristina Andrade, mestra da Ciranda Dengosa, ressaltou a
importancia do Patio de Sao Pedro como um local que congregou um momento significativo
para os cirandeiros, sobretudo no periodo que ocorreram os festivais:

Aqui a gente tem uma vitrine cultural que se chama Padtio de Sdo Pedro. Que hoje
ndo tem mais nem o palco. O Pdtio de Sdo Pedro é central. O Pdtio de Sdo Pedro
tem restaurante, para sentar. No Pdtio de Sdo Pedro toda sexta-feira tinha ciran-
da. No Pdtio de Sdo Pedro a ciranda comegava na quarta-feira a programagdo, ld
era uma agenda cultural.
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Fonte: Acervo pessoal de Mario Ribeiro dos Santos
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Figura 60
Recife-PE (Didrio Oficial do Municipio-DOM - Recife-PE.)

Dividido por fases: semifinal e final, conforme o Didrio de Pernambuco de 23 de maio de
1979, o certame era realizado anualmente com o patrocinio de diversas empresas, tais como As
Casas José Araujo, Guarana Antdrtica, Transportadora Itamaraca, entre outros patrocinadores
que também utilizavam a ciranda como mote de publicidade para seus produtos. O papel dos
barraqueiros, organizadores das rodas de cirandas, foi tomado por institui¢des publicas e pri-
vadas e pelos donos de bares e restaurantes. Esses, com seus objetivos comerciais, passaram a
demandar a logistica das apresentagdes dos cirandeiros em diversos espagos. O festival reunia
um consideravel numero de pessoas. Os jornais do periodo noticiavam a 3.000 (trés mil) pes-
soas, sendo o certame inclusive televisionado pela Rede Globo e pela TV Universitaria.

As apresentagdes do festival ocorriam nio apenas no Bar Cobi¢ado e no Pétio de Sao Pe-
dro, mas também na Casa da Cultura e na Praga de Boa Viagem, lugares destinados ao lazer
urbano. Esperado tanto pelo publico que ia assistir as apresentagdes como pelos grupos que o
concebia como um espaco de visibilidade e estabelecimento de novos contratos, o evento era
anualmente noticiado nos periddicos da cidade.

4.2 SURGE OUTRO FESTIVAL...

Em 1980, a EMPETUR promoveu outro festival de ciranda, o Festival de Cirandas de Per-
nambuco, realizado na Ilha de Itamaraca, entre 1980 e 1986. O Festival de Cirandas da Ilha de
Itamaraca foi organizado pela jornalista Valdelusa D’Arce com o objetivo de homenagear a ciran-
deira Lia de Itamaraca e ocorreu no bar e restaurante Sargaco, localizado na Praia de Jaguaribe,
na citada Ilha, onde a cirandeira trabalhava como cozinheira e a noite apresentava sua ciranda.

Nesses festivais se escolhia a “melhor ciranda do ano” a partir de uma comissao julgadora
formada por estudiosos de diversas areas da cultura: folcloristas, jornalistas, empresarios, pu-
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blicitarios, radialistas, cirandeiros, entre outros. E estes, com base em critérios impostos pelos
regulamentos das institui¢oes produtoras do evento, julgavam e premiavam o grupo de ciranda
vencedor.” Para os cirandeiros participarem dos festivais, exigia-se ainda o atendimento aos
requisitos do regulamento do concurso, o nimero minimo de participantes, a padronizagao da
indumentaria, entre outros critérios.*

A uniformizagao das vestimentas dos grupos, a partir desses eventos, tornaram-se fator
fundamental para as apresentagdes no que se refere a organizagao, a distingao e ao destaque,
principalmente dos mestres. Estes usam alguma cor ou aderego que os diferenciem dos demais
componentes do grupo — a exemplo de chapéus de palha ou lengos — para determinar que é
o responsavel e “dono” da ciranda. Os novos espagos e o publico que passou a fazer parte das
apresentacoes da danca de roda metamorfosearam sua forma e configuragao, descritas por
estudiosos nas décadas anteriores e pelos mestres cirandeiros. Houve mudangas significativas
nos instrumentos, passos da danga, participantes da ciranda, organizagdo dos mestres e musi-
cos da roda.

O fato dos cirandeiros terem que se adequar aos novos espagos para cirandarem, alteraram
a posicao do mestre, do contra-mestre e dos musicos que sairam do centro da roda — como foi
descrita e representada a ciranda nas décadas de 1950-1960 - para se adaptarem aos microfo-
nes e aparelhos de som, elementos que ndo compreendiam o cotidiano dos atores sociais que
dan¢avam nas pontas de rua e terreiros das casas, mas que agora faziam parte destes novos es-
pacos. Cirandar em alguns lugares passou também a haver limite de tempo e de participantes.
Isso se devia ao tamanho dos espagos, agora fechados ou em tablados, bem como do tempo
destinado para a apresentagao de cada grupo no evento.

Figura 61
Apresentacdo da Ciranda do Amor
no municipio de Ferreiros-PE.

* Participaram da comissao julgadora dos diversos Festivais de Cirandas nomes como das cirandeiras
Lia de Itamaraca e Dona Duda; dos maestros Nelson Ferreira e Agricio Braz dos Santos; Francisco Ad-
vincola (publicitario), Rosa Maria (radialista), Ricardo Pinto, Leonardo Silva, Valdelusa D’Arce (jornal-
ista); Evandro Rabello, Jaime Diniz (escritores), entre tantos outros.

°0 Essas regras ndo eram fixas. Algumas variaram durante o periodo em que ocorreram os Festivais
de Cirandas e a cada concurso acrescentavam-se outros critérios. Nao sabemos o nimero maximo de
cirandeiros exigido pelo certame para a apresentagdo, mas de acordo com os periddicos alguns grupos
de cirandas chegaram a se apresentar até com 50 (cinquenta) integrantes.
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Impondo regras e trazendo os cirandeiros para outros ambientes, os festivais de cirandas
— através do regulamento - delegaram uma outra dindmica para os grupos nos espagos sociais
onde os mesmos se apresentavam. A mudanca do habitat da ciranda, das pontas de rua, beiras
de praias e dos terreiros dos engenhos, transmudou sua atmosfera simbdlica, criando outros
sentidos e significados, sobretudo para os cirandeiros, fazendo-os estabelecer novas redes de
sociabilidades e temporalidades nao partilhadas no periodo anterior a popularizagdo do fol-
guedo. Nas palavras do mestre Jodo da Guabiraba:

Quando comegou a ciranda era sé o cirandeiro e as meninas que fazia a resposta.
Nado tinha musico, era no pé de manga assim, colocava um candeeiro, chamava
a turma toda do bairro e a ciranda comegava. Era a noite toda. E eu tocando na
ciranda, naquele tempo eu tocava. Era a noite todinha a ciranda. Depois foi que
botaram uma hora de apresentagio, de show. Hoje ndo toca a noite toda.

A partir desse certame, os cirandeiros passaram a se apresentar com “efeito” de show e a
padronizagdo da indumentdria foi incorporada pelos mesmos. O cirandeiro Geraldo de Almei-
da apontou essa padronizac¢ao, percebendo-a como elemento essencial para a vitoria nos festi-
vais, uma vez que “[...] para participar, tinha que estar com sapato igual, roupa igual, sob pena
de ndo ganhar” (GERALDO DE ALMEIDA, Apud. VICENTE, 2008, p.108). Que a uniformi-
zagdo da vestimenta era exigida pelo regulamento dos festivais, enfatizado aqui na narrativa
do cirandeiro Geraldo de Almeida, parece afinar-se com a compreenséo da cirandeira Cristina
Andrade. Na sua opinido, foram os festivais que estabeleceram uma padronizagdo no vestudrio
para as apresentagdes dos cirandeiros, uma vez que:

Tinha um festival, e ai o pessoal fazia uma blusinha igual, ai outro fazia uma
calga jeans igual. Porque antigamente aqui tocava ciranda de todas as cores no
palco, depois do festival o pessoal comegou a se organizar, af ficou organizado
o trabalho, ficou bom, ficou bonito. (CRISTINA ANDRADE, Apud. VICENTE,
2008, p.108)

Essas transformagdes foram em grande parte produto das politicas de turismo que, atra-
vés dos regulamentos, exigiam que os cirandeiros estivessem “tipicamente trajados’, criando
vestimentas “caracteristicas” para a prética cultural. E relevante destacar ainda que vencer um
festival ndo representava apenas ser considerado “o melhor cirandeiro pernambucano’, cujo
titulo o certame fazia mengao. Mas também o vencedor recebia uma premia¢ao, que era um
troféu e uma quantia em dinheiro. Assim, vencer significava apoio e oportunidade de divulga-
¢do para o grupo, bem como o estabelecimento de novos contratos.” O grupo vencedor, além
dos prémios, tinha o direito de participar, prioritariamente, de todos os festejos promovidos
pela Emetur.

A divulga¢ao da ciranda a partir dos festivais estimulou o surgimento de novos grupos na
Regiao Metropolitana do Recife. Isso incluia cirandeiros vindos da Zona da Mata Norte, tais
>! Na escolha do/a cirandeiro/a vencedor/a dos festivais, a comissao julgadora levava em consideragao
critérios como melhor improvisagdo de loas, melhor instrumental e melhor coreografia, por exemplo,
onde os grupos de cirandas da Regido Metropolitana do Recife e também do interior do Estado pode-
riam vencer em cada uma das categorias citadas. Os trés primeiros lugares recebiam um prémio em
dinheiro além de troféus; as demais cirandas participantes recebiam um caché pela apresentagao.
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como os mestres Anténio Baracho, Jodo Limoeiro e Jodo da Guabiraba, advindos de Nazaré
da Mata, Limoeiro e Alianca, respectivamente. A partir dos anos 1970 diversos grupos foram
formados e a pratica cultural teve seu periodo “aureo” Ao ver da mestra Cristina Andrade, os
festivais serviram como incentivo para a criagdo de novos grupos. Através desses, segundo a
cirandeira, foram “formados varios grupos nessa época, quando é agora nao tem mais grupo,
os grupos tio se acabando.” (CRISTINA ANDRADE, Apud. VICENTE, 2008, p.109). E o que
também nos apontou a cirandeira Lia de Itamaraca:

menina era tanto cirandeiro que tinha participando desse festival, era ciranda de
Barbosa, ciranda de Geraldo de Almeida, era Biu da Guabiraba, era Duda. Sdo
muitos os cirandeiros que tem em Recife, todos eles faziam concurso de ciranda no
Pdtio de Sdo Pedro, e Lia de Itamaracd no meio se amostrando. (LIA DE ITAMA-
RACA, Apud. FRANCA, 2011, p. 106).

Na opinido de Lia, o certame foi importante para proporcionar visibilidade, apoio e incen-
tivo a sua ciranda, pois a promovia e possibilitava o estabelecimento de novas redes de relagdes.
Isso resultou em outras demandas para apresentar seu grupo, nao apenas na Ilha de Itamaraca,
mas em diversos locais do Estado de Pernambuco. Para ela os festivais foram relevantes “[...]
porque pelo menos eu l4 fora eu levava meu curriculo, levava meu trabalho e eles apoiava,
e eles incentivava pra partir pra outra coisa’. Em meados da década de 1980, os Festivais de
Cirandas foram encerrados, possivelmente devido ao redirecionamento da postura politico-
-administrativa dos novos gestores dos drgaos publicos estadual e municipal no que se refere
as questdes relacionadas a cultura, possuindo outras pautas para suas acdes que nao incluiam
mais esses eventos. Segundo Mariana Cunha Mesquita, passada “[...] a febre dos anos setenta,
[...] a Ciranda caiu no ostracismo por duas décadas. Artistas como Maria Madalena Correia do
Nascimento, mais conhecida como Lia de Itamaraca, artista popular que chegou a gravar um
Lp na década de 70, perderam o espago que haviam encontrado junto a midia” (NASCIMEN-
TO, 2000, p. 55-56).

Durante o periodo que ocorreram os festivais, havia apresentacdes de ciranda quase todos
os finais de semana, tanto no Recife como nas cidades vizinhas, bem como nos periodos festi-
vos: Sao Jodo, Natal, aniversarios das cidades, datas civicas, festas de padroeiro. Nesse periodo,
“[...] a ciranda tava com nome, prestigio, depois é que foi caindo, caindo” (JOAO DA GUA-
BIRABA, Apud. VICENTE, 2008, p.109). Apds o encerramento dos festivais nenhum outro
evento na Regiao Metropolitana do Recife possibilitou espaco e visibilidade aos cirandeiros. De
fato, as apresenta¢cdes diminuiram muito depois do fim do certame, de modo a fazer o mestre
Ferreira afirmar que se a manifestacao nao retornar a midia, através de eventos como os festi-
vais, tudo estara perdido:

se ndo botar em pratica, [...] tirar [a ciranda] da partilheira (prateleira), fazer fes-
tival de ciranda, fazer o festival do frio, lembrar da ciranda pra botar, encher nos
festivais, nas festas, se ndo fazer isso e ndo botar na midia tudo vai ser perdido, ai
tudo vai ser perdido.

Na opinido de Lia, mesmo apds o fim dos festivais, a ciranda continua a ser algo bastante

forte: “vocé pode botar o que botar no meio do mundo, vocé ndo derruba a ciranda nao, der-
ruba nio, porque a ciranda é um ponto muito forte.” (LIA DE ITAMARACA, Apud. FRANCA,
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2011, p.110). Na década de 1990, apds o surgimento do “Movimento Manguebeat”,** liderado pela
banda Chico Science e Nagdo Zumbi, a ciranda reapareceu nos meios de comunicagdo massiva
- ainda que de forma mais timida que ha duas décadas passadas — na figura da cirandeira Lia de
Itamaraca, consagrada entdo pelos periddicos como a “Rainha da Ciranda” De acordo com a
narrativa de Lia, apos o fim dos festivais, a forca da ciranda, talvez tenha sido mostrada no mo-
mento do seu “retorno” aos palcos através da propria cirandeira, que foi incluida pelo Movimento
Manguebeat no elenco do festival Abril Pro Rock em 1998. Depois dos festivais, os grupos de ci-
randa passaram a se apresentar apenas através de contratos provenientes de instituicdes publicas
e privadas, normalmente como parte das programagdes dos eventos culturais promovidos pelo
Governo do Estado de Pernambuco e pelas prefeituras das cidades da Regiao Metropolitana do
Recife e Zona da Mata Norte. Entretanto, atualmente os grupos enfrentam diversas dificuldades,
as apresentagdes sdo escassas, embora possam ocorrer em qualquer época do ano, ha maior fre-
quéncia nos festejos juninos, natalinos e festas de padroeiros.

Em 2010, na Zona da Mata Norte pernambucana, na cidade de Tracunhaém, a iniciativa de
um produtor cultural resultou em uma significativa celebragdo para os grupos de ciranda dessa
regido, o Encontro de Cirandeiros da Mata Norte, possibilitando visibilidade para os cirandei-
ros da regido, resgatando e reativando cirandas que nao mais estavam em atuacao.

4.3 O ENCONTRO DOS MESTRES NA MATA NORTE

O Encontro dos Cirandeiros da Mata Norte foi idealizado pelo produtor cultural Gilson
Xavier da Silva, também conhecido como “Gilson do Turismo’, residente em Tracunhaém,
Zona da Mata Norte de Pernambuco. O referido projeto foi uma iniciativa de Gilson cujo ob-
jetivo era de resgatar os grupos de cirandas localizados na regido da Mata Norte que estavam
invisibilizados. Alguns mestres, inclusive, tinham deixado de se apresentarem, como afirmou
Seu Gentil, mestre da Ciranda Misteriosa:

Nessa época eu estava bem desanimado, ndo aparecia apresentagdo, eu jd estava
pensando em parar com a ciranda, sé ndo acabei porque o meu sobrinho Nilson
dizia ‘ndo tio ndo acabe coma ciranda ndo, se o senhor gosta e lhe dd alegria o
senhor ndo deve acabar’ [...]. E nesse tempo a ciranda ficou guardada, entdo, foi
quando Gilson chegou aqui em casa e falou que estava criando um projeto na
FUNDARPE]...]. O projeto foi aprovado [...] entdo eu fui e coloquei os instrumen-
tos pra fora e fui ajeitando, quando foi no dia do encontro fiz minha apresentagdo.
O encontro foi importante para que eu tomasse gosto novamente pela ciranda’”.

Apos participar de um curso de formagdo de Produtor Cultural voltado para a cultura
popular, ministrado por Afonso Oliveira, Gilson do Turismo ampliou seus horizontes e habi-
lidades, decidindo elaborar projetos culturais para apresenta-los a Funda¢ao do Patrimonio
Artistico e Historico de Pernambuco - FUNDARPE. O projeto Encontro dos Cirandeiros da
Mata Norte foi um dos trabalhos idealizados pelo produtor cultural submetendo-o ao edital do
2.0 “Movimento Manguebeat” foi uma das manifestagdes musicais brasileiras mais significativas a
ocorrer nos anos 90. Surgido no Recife, 0 Movimento envolvia processos de reelaboragiao de praticas
culturais e musicais populares, como a ciranda, o maracatu, o caboclinho, entre outros. Os musicos e
bandas, como Chico Science e Nacdo Zumbi, Fred Zero Quatro e Mundo Livre S/A produziram musi-
cas marcadas pelo hibridismo cultural, dinamizando a cultura local e potencializando as possibilidades
de expressao de diversos artistas populares e grupos musicais ligados a cultura local.
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novemhbro

Costa Azevedo - Tracunhaém | PE

Figura 62

Folder Encontro de
Cirandeiros da Mata Norte
(novembro de 2010)

Funcultura no ano de 2009. Na ocasiao, o Encontro de Cirandeiros da Mata Norte foi um dos
contemplados no edital Gilson explicou::

Hd anos que eu convivo com a cultura popular aqui na Mata Norte, principalmente
em Tracunhaém e hd anos que eu vinha sentindo a auséncia dos cirandeiros, que
no passado eu via falar, em Edmilson, Jodo Limoeiro, de Carpina, José Galdino e
os demais, tinha outros cirandeiros da regido sem ser esses trés. [...] Ai durante o
curso de formagdo de produgdo cultural, cada aluno que tinha que apresentar um
projeto [...] ai eu fui logo no foco que era os cirandeiros que estavam ausentes aqui
na Mata Norte, ai eu dei o tiro, Encontro de cirandeiros da Mata Norte.

O primeiro Encontro dos Cirandeiros da Mata Norte foi realizado em 2010 na cidade de
Tracunhaém, conhecida como a cidade do Artesanato em Barro. No referido encontro, além
da apresentagdo de diversos grupos de ciranda da Mata Norte, ocorreu também seminarios,
debates, oficinas, entre outras atividades que versavam sobre o tema da ciranda, reunindo
mestres cirandeiros e pesquisadores. Nesse encontro participaram os mestres cirandeiros
Joao Limoeiro (Ciranda Brasileira), Zé Duda (Ciranda Rosa de Ouro), Erasmo (Ciranda
Nordestina), Santino (Ciranda Popular), Genivaldo (Ciranda Flor do Amor), Biloco (Ciran-
da dos Cangaceiros) e Z¢ Galdino (Ciranda do Amor), entre outros. No ano de 2011, ocor-
reu o segundo Encontro dos Cirandeiros, realizado também em Tracunhaém. Nos anos de
2012 e 2013, o projeto de Gilson Xavier, que promovia o referido evento, nao foi aprovado,
impossibilitando, assim, Por isso a realiza¢cdo do Encontro nesses anos. “Em 2012 eu perdi,
nao realizei e, agora recentemente ndo foi aprovado, eu estou aguardando qual foi o motivo
que nao foi aprovado’, afirmou Gilson.

Apesar de nao ter havido continuidade nos anos posteriores, o Encontro de Cirandeiros da
Mata Norte foi considerado um dos momentos mais importantes para os grupos de ciranda da

137 }



CANAVIAL PROGRAMACGAO

ENCONTRO DE CIRANDEIROS
DA MATA NORTE 2011

Figura 63

Folder. Encontro de
Cirandeiros da Mata Norte
(dezembro de 2011)

regido, devido a visibilidade que este proporcionou aos mestres, sobretudo os que ha um certo
tempo ja nao se apresentavam. O evento também favoreceu o retorno de alguns cirandeiros aos
palcos, como por exemplo, o mestre Gentil, da Ciranda Misteriosa, que voltou a cantar ciran-
das a partir do convite para se apresentar no Encontro.

O Encontro de Cirandeiros da Mata Norte foi realizado em diversos espagos do municipio
de Tracunhaém, como por exemplo, no Ponto de Cultura Andaluza, na praga da cidade e em
espacos de instituicdes publicas do municipio, cedidos pela Prefeitura Municipal para a reali-
zagao de oficinas e seminadrios. As apresenta¢des de cirandeiros também ocorreram na praga da
cidade de Tracunhaém, conhecida como Praga Costa Azevedo, bem como no Patio de Eventos.
Os referidos locais sdo espacgos destinados ao lazer, a cultura e ao entretenimento, uma vez que
diversas apresentacdes culturais, exibi¢oes de filmes e exposi¢oes de artesanatos, entre outras
atividades la acontecem.

O referido evento reuniu diversos cirandeiros da ZMN, contemplando um grupo de ci-
randa de cada cidade da Mata Norte. Também participaram outros grupos culturais da cida-
de de Tracunhaém, como por exemplo, o Bloco Rural Caravana Andaluza e o maracatu Ledo
Misterioso, além de seminarios e oficinas com a participacao de cirandeiros e pesquisadores
do tema. Com uma programac¢ao bem diversa, o Encontro de Cirandeiros da Mata Norte
contou com o patrocinio e apoio de instituigdes como o Funcultura, a Fundarpe e o gover-
no do Estado de Pernambuco e do governo municipal de Tracunhaém. O produtor cultural
Gilson Xavier ressaltou sua importancia, sobretudo pela visibilidade que o evento promoveu
aos mestres:

Antes [os cirandeiros] estavam sem fazer mais apresentagdes, estavam esqueci-
dos aqui na Mata Norte. Muitos nem lembravam de cirandeiros aqui, que exis-
tia ainda ciranda, pelo incentivo que ndo estava tendo, e hoje vdrios sdo reco-
nhecidos aqui na Mata Norte.
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Além de resgatar os grupos de cirandeiros que estavam invizibilizados na regiao da Zona
da Mata o evento incentivou, sobretudo, a formagao de novos grupos da danga de roda. A ra-
z30 do encontro, na opinido do produtor cultural, deveu-se a necessidade de:

Incentivar os demais mestres a formar outros grupos de ciranda, incentivar o
publico valorizar mais a ciranda e buscar aqueles cirandeiros que no passado
abrilhantaram os eventos culturais da Mata Norte e até 2010 estavam esqueci-
dos, ndo estavam mais realizando apresentagoes, e principalmente as prefeituras
aqui da Mata Norte, nos eventos culturais ndo colocariam eles para se apresen-
tar e valorizar.

Gilson Xavier afirmou que através desse evento “muitas cidades hoje ja chamam os ci-
randeiros para se apresentar nos eventos culturais. Jovens hoje ja formaram um grupo de
cirandas” Tanto os Festivais de Cirandas como o Encontro de Cirandeiros da Mata Norte
a0 mesmo tempo em que promoveram 0s grupos e seus sujeitos sociais a uma maior visibi-
lidade, transformaram a manifestagao cultural, criando uma outra dindmica para a mesma.
Rearticulando a ciranda num formato de show, foram desencadeadas diversas mudangas,
como a padroniza¢do da indumentdria, novos passos da danga, novas coreografias (criagdo
de um balé), a introdugdo de novos instrumentos, além de outros usos e sentidos para a
pratica cultural.

No interim dessas mudangas, chamamos a aten¢do para as transformagdes operadas na
manifestac¢ao cultural que anteriormente eram organizadas por grupos locais, os proprios ci-
randeiros, ou mesmo donos de pequenos comércios, os botequins. As rodas eram feitas vi-
sando “quebrar a rotina” em tempo de festa e de diversao nos finais de semanas. Por vezes o
cirandeiro nao recebia nenhum valor por tocar a noite inteira. A principio as rodas ndo tinham
hora para terminarem, atualmente o tempo de apresentagdo dos grupos dura entre quarenta
minutos e uma hora. As apresentagdes passaram a ser organizadas com a participa¢ao da mi-
dia, de empresas privadas, empresas de turismo e produtores culturais:

A ciranda “pé duro” era mineiro, bombo e tarol, ndo tinha uma musica, era na
seca, nem som, nem miisica, [...] quem tivesse garganta cantava, [...] quando
terminava ninguém pagava a ninguém |[...| era a bondade que tinha, era um ca-
fezinho, um pdo marroco, um taquinho de beiju de caco naquela época, um taco
de tapioca, [...] e era todo mundo contente, hoje ndo. Hoje quando vem tocar ja
vem tudo contratado [...] hoje se ndo pagar o povo ndo toca.

Em contraste, hoje, em razdo das transformagoes sociais que envolveram a manifestagéo,
os cirandeiros nao s6 cumprem o horario como também esperam o valor estabelecido no con-
trato, como evidenciado na fala de Biu Passinho. Afinal, o mestre compreende que a estrutura
de funcionamento da ciranda se modificou. Foi em meio a esse panorama que os cirandeiros
em Pernambuco reconfiguraram os sentidos e significados simboélicos das suas praticas, trans-
mutando-se, a partir das mudangas operadas na cidade e no engenho e de suas novas formas de
lazer, da industria do turismo e da industria cultural. Tanto a “ciranda praieira” quanto “ciranda
de engenho”, foram nutridas por uma dinamica, através dos sujeitos sociais, nas suas “artes de
fazer”, atribuindo a estas novos significados em func¢ao dos interesses dos que a faziam e dos
que se apropriaram da mesma.
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4.4 NO CIRANDAR DAS RODAS - ESTABELECENDO MUDANCAS

As mudangas operadas nos grupos de cirandas ndo se detiveram apenas a configuragao das
rodas, tampouco aos novos agentes promotores das apresentagdes. As letras das cangdes — que
podem ser decoradas ou improvisadas (estd tltima sendo muito reverenciada entre os mestres)
- também foram modificadas, sobretudo no que se refere aos temas. As “cirandas de engenho”
geralmente tinham suas cantigas ligadas a agricultura, a natureza, ao amor, entre outros. Ja
as “cirandas praieiras” foram elaboradas utilizando nomes préoprios e de empresas comerciais
(principalmente através de jingles), servindo como mais um meio propagandistico. Isto nao re-
sultou apenas da criatividade dos atores sociais, mas, sobretudo, para atender a uma demanda
do mercado de bens culturais.

Mestre Biloco recordou a modificagdo no que concerne aos instrumentos, pois “no inicio a
ciranda tinha apenas o bombo, a caixa, o ganza e apenas um musico de sopro, [...] hoje nao, ja sdo
trés, a ciranda agora é mais cheia e fica mais bonito, da mais harmonia ao som que é bom para
quem esta ouvindo”. Atualmente, ndo apenas o terno (bombo, caixa/tarol e ganza) e outros instru-
mentos percussivos compdem as rodas, mas também instrumentos de sopro como sax, trombone
e trompete, além de alfaia, violdo, violino e até acordeon, entre outros. Os instrumentos de sopro
tem a fung¢do de responder ao verso do cirandeiro, o que anteriormente era realizado por um
coral de mulheres, denominadas de cirandeiras. A introdugédo do violao e violino, de acordo com
Jau Melo da Ciranda Cobigada, foi para que seu grupo fosse considerado diferente:

a importdncia do violdo e do violino, que ndo sdo tipicamente de ciranda, mas que
deu certo... [foi] para ndo se tornar uma ciranda comum. O nosso instrumento de
melodia é o violdo, juntamente com o instrumento de harmonia que é o violino.

Por Jau Melo

Figura 64
Ciranda Cobigada, Olinda-PE. Apresentagdio em Porto de Galinhas-PE.
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Figura 65

Ciranda Cobigada - ensaio
aberto na Praia do Janga,

4 Paulista-PE.

Sem recursos financeiros, muitos cirandeiros formaram seu grupo confeccionando, com a
ajuda de amigos, seus proprios instrumentos ou mesmo comprando-os usados. O bombo era
feito de pele de couro de bode e macaiba e o mineiro em latas de leite ou 6leo com carogos de
milho. Como afirmou mestre Bino, “era muito caro, eu ndo tinha condi¢des de comprar na época.
O material saiu muito mais barato, o ferreiro nao cobrou nada”. Atualmente os instrumentos sdo
comprados, mas percebemos que nem sempre foi assim, como afirma mestre Ferreira da Ciranda
Pernambucana: “Antigamente eu fazia artesanalmente, eu ia la derrubava o pé de macaiba e eu ti-
rava e fazia o bojo e fazia amarrado de corda ndo é [...] isso eu ja parei, mais ou menos em 80 — 81

Segundo mestre Edmilson a musica da “ciranda de engenho’, também conhecida como
ciranda “antiga’, era feita através do improviso dos versos e com a presenca de um coral das
cirandeiras. As mulheres que faziam o coro, na maioria das vezes, eram parentes do cirandeiro
e/ou moradoras do engenho:

Nas cirandas antigas, os cirandeiros cantavam e quem respondia os cirandeiros
eram as cirandeiras, que ele ja andava com a equipe dele [...]. Cantava aquela
ciranda, eles paravam e as cirandeiras respondiam a eles, fazia o coral dele [...].
As cirandeiras que faziam o coral dele.
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Ao contrario da ciranda “antiga’, na musica da ciranda “nova” o cirandeiro é quem respon-
de aos musicos. Mestre Edmilson continua explicando:

Ja na ciranda nova, essa que eu vivo com ela, ai a gente que responde ela para
os miuisicos tocarem, os musicos fazem a parte deles e eu fago a minha, eu paro, o
miisico pega, o musico para, eu pego. As cirandas novas sdo essas, as antigas sdo
muito diferentes, as cirandeiras que faziam o coral dos cirandeiros [...] as novas
tem mais melodia, tem mais argumento, mais rima, mais historias nas novas, e os
antigos eram as mulheres que respondiam os cirandeiros, os cirandeiros cantavam
os versos e as cirandeiras que respondiam.

A danga é um dos elementos mais expressivos da ciranda. Ela se inicia através de um cir-
culo formado pela unido das pessoas que assistem as apresentacoes, o publico participante. A
Ciranda Brasileira tem uma especificidade no que se refere a danga: é o inico grupo que se tem
noticia na Zona da Mata Norte que se apresenta com um grupo de bailarinas com o objetivo de
fazer coreografias no palco. Estas dao as maos umas as outras e giram coreografando com os
pés e os bragos, incentivando o publico a dancar.

Conhecida como uma danga de roda, a danca da ciranda é coletiva e envolve o publico nas
apresentagoes. Os/as cirandeiros/as todos/as que participam da roda) executam a coreografia
acompanhando o ritmo da musica, podendo a roda crescer e, a partir dela, outras rodas po-
derdo ser formadas. Néo existe regra para entrar e sair da roda; a danga é aberta ao publico.
No que se refere ao ritmo da ciranda também ocorreram alteragdes ao longo do tempo. As
cirandas da Zona da Mata costumam ter um ritmo mais acelerado, enquanto que os grupos da
Regido Metropolitana tém, normalmente, um ritmo um pouco mais lento e cadenciado.

A danca apresenta diversas varia¢oes, dependendo do local de sua ocorréncia, da ritmi-
ca e da temporalidade. De um modo geral, os/as cirandeiros/as se organizam de maos dadas
formando uma roda que executa movimentos giratorios. Sobre isso Seu Edmilson explicou
que “a danga é normal, no balanco, o pé esquerdo na frente, o pé direito atras, as vezes um pé
direito na frente, e o pé esquerdo atrds, é assim, sai se balangando assim no embalo. Chama
ciranda do embalo”. Segundo o relato de Seu Edmilson, a dan¢a atualmente é mais moderna:
“Essa de agora é uma moderna, assim 6, vai levando bem devagarzinho, bem bonitinho, bem
comportado, ai depende do verso do cirandeiro, né?”. Ja a danca da ciranda de engenho “é mais
avexada, o pé é um na frente e outro atras, esquerdo, direito na frente e o outro atras” Mestre
Biu Passinho, ao falar da dan¢a na ciranda de engenho, afirmou que “[...] a batida [era] mais
ritmada, mais ligeira, um pouco, e a danga mais ligeira. Hoje [...] o instrumento bate mais lento
e o povo danc¢a mais lento”. De acordo com a explicagdo dos mestres, uma vez que o ritmo da
musica se modificou, os passos acompanharam essa transformacao, e se antes dancava-se de
modo “avexado’, agora os passos tornaram-se ‘comportados’, mais lentos e arrastados.

4.5 NO CADENCIAR DOS PASSOS - INSTITUINDO OUTROS SENTIDOS...

As transformagdes operadas na sociedade a partir da dissemina¢do dos meios de comu-
nicagdo de massa e da industria cultural se constituem em fatores relevantes para analisarmos
como a ciranda em Pernambuco se transformou em um produto de consumo no mercado de
bens culturais, tornando-se tema de diversas propagandas comerciais. A partir da década de
1970 a midia, sobretudo a publicidade, passou a utilizar a pratica cultural como mote propa-
gandistico, tanto no que se refere aos temas das melodias como da prépria representagdo ima-
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gética da danga. Segundo o folclorista Evandro Rabello, nos anos 70 a ciranda nas emissoras de
radio e televisao foi:

[...] utilizada como publicidade comercial de loteamentos, lojas, 6leo de cozinha,
etc., e até uma conhecida loja de eletro-domeéstico do Recife vinha fazendo pu-
blicidades em jornais utilizando diversos papais-noéis maos [sic] dadas na roda
da Ciranda (RABELLO, 1970, p. 87).

A pratica cultural também foi utilizada na elaboragao de jingles, comerciais de TV e radio,
como também na composi¢do das letras das can¢des da ciranda, abordando nomes préprios
ou de entidades comerciais, as quais passaram a ser comuns nestas letras.”> Em Pernambuco,
artistas — pintores, desenhistas, gravadores, fotografos, ceramistas, como por exemplo, Bajado,
Abelardo da Hora e José Costa Leite, utilizaram a manifestacao como tema de suas obras, im-
primindo a roda de adultos em seus trabalhos, significando-a e/ou ressignificando-a.”*

Utilizadas ndo s6 como meio propagandistico, as cirandas também foram empregadas, pelo
menos desde a década de 1940, com objetivos eleitorais, através de suas cantigas, ou mesmo em
palcos e/ou palanques, onde os cirandeiros se apresentavam em comicios durante campanhas po-
liticas, tanto na Regido Metropolitana do Recife como na Zona da Mata. Seu Moisés, mestre da
Ciranda Alinhando Pensamentos, localizada em Lagoa de Itaenga, municipio da Mata Norte de
Pernambuco, afirmou que “a ciranda sempre foi muito forte aqui, muito forte porque a ciranda ela
sempre foi um veiculo muito utilizado pelos politicos em campanhas politicas, nos showmicios.”

A cirandeira Dona Duda também relatou que foi convidada por um prefeito para se apre-
sentar em Belém de Maria, no interior do Estado de Pernambuco, em um evento politico. A
apresentacdo ocorreu na mesma ocasido de outra festa, patrocinada pelo candidato do partido
opositor. A ciranda dela teria atraido as pessoas desse outro festejo, fato que teria desconten-
tado o candidato promotor do mesmo, fazendo-o enviar “seus capangas” para acabar com a
ciranda que se encerrou com a chegada da policia. Em seu relato a cirandeira narrou:

Ha anos atrds fui convidada para apresentar a ciranda em Belém de Maria, no
interior de Pernambuco, em um periodo junino de campanha politica para a
prefeitura. Nesta mesma noite tinha outra festa num clube da cidade, do partido
opositor. A ciranda se apresentava na pragca com grande sucesso, tanto que as
pessoas da outra festa foram saindo e esvaziando o clube. O outro politico incon-
formado mandou seus capangas a praga para soltar fogos buscapé no meio da
ciranda. A policia chegou e realmente encerrou as duas festas. (DONA DUDA,
Apud. ARAUJO, 2004, p.31)
>* Embora tenha sido nos anos 1960-1970 o periodo em que as praticas culturais populares e, so-
bretudo a ciranda, tenham assumido a fun¢ao propagandistica na midia, gostariamos de assinalar
que ja em 1935 encontramos a imagem de uma roda de ciranda como objeto propagandistico da
Tramways. In: Anudrio pernambucano. Suplemento do Didrio da Manha e do Didrio da Tarde,
1935.

> Citamos ainda fotdgrafos como Alcedo, Afrain Rozowykiat, Bezerra Neto, Fritz Simons, Vladimir
Barbosa, Alcindo de Souza, Severino José da Silva, Antonio Alves de Souza, Francisco Silva, Mauricio
Coutinho etc., também documentaram a ciranda em suas fotografias. Ceramistas como Antonia Ledo,
de Tracunhaém e Marinalva, da cidade de Caruaru, imprimiram a roda de adultos em suas pegas. Ver
RABELLO, Evandro, op.cit. p.88.
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O uso da danga de roda como um meio transmissor de ideias, poesias e concep¢des nao
ficou restrito ao passado. Recentemente, no ano de 2006, a Ciranda Pernambucana rece-
beu um convite para participar da campanha eleitoral do entdo candidato a reeleigdo para
o governo do Estado de Pernambuco, Eduardo Campos. A apresenta¢ao ocorreu na Praia
do Paiva, Cabo de Santo Agostinho, com a participagao de trinta cirandeiros e cirandeiras
(dangarinos/as), o terno, as backingvocals, os musicos e o mestre do grupo. A gravagao da
apresentacao, usada no video de divulgacdo da candidatura de Eduardo Campos, demorou
uma manha inteira e contou com figurantes contratados por assessores do governador para
fazerem a roda de ciranda na praia. Sobre esse acontecimento o mestre da Ciranda Pernam-
bucana contou:

O secretdrio de cultura disse: Mestre Ferreira, tem uma pessoa aqui na linha que
quer falar com o senhor com urgéncia! Quando olhei era o coordenador da cam-
panha dele [Eduardo Campos]. Mestre Ferreira? é ele! Mestre Ferreira eu vi um
video aqui e nés tamo vendo, pra botar sua ciranda pra ser o perfil da campanha
de Eduardo, meu filho pra mim é um prazer! (Ferreira) Ele é o meu candidato de
coragdo! [...]. Ele disse td certo.

Ao longo dos anos a ciranda assumiu outros sentidos sociais que extrapolaram a diversao
e o entretenimento dos individuos, adquirindo fungdes econdmicas, sociais e até religiosas
para diversos grupos. Mestre Lua, da Ciranda Lunar de Olinda, por exemplo, utiliza o folguedo
como um veiculo de transmissdo da cultura popular e de educagao para os jovens de sua comu-
nidade. Na concepgao do cirandeiro, a existéncia do seu grupo é uma maneira de minimizar o
risco de marginalizagdo social dos jovens. Para ele:

O maior foco [da Ciranda Lunar] é o social. [...] Porque se nés nao envolvermos
os jovens, eles vao [es]tar curtindo o que a TV, o rddio nos oferecem, a internet
[...] Entdo, sou cirandeiro? Sou cirandeiro. Sou coquista? Sou coquista [...], mas
meu maior foco é passar esse conhecimento que eu adquiri na minha juventude
para esses jovens. [...] E mais do que ser um cirandeiro, ter um grupo de ciranda,
educar através da ciranda, mostrar que o melhor caminho é esse.

Nesse contexto, outro grupo diferenciado é a Ciranda do Galinho do Nordeste, fun-
dada em Margo de 2002 pelo musico Amauri Nascimento, morador do bairro de Rio
Doce, Olinda. O musico ja possuia os instrumentos bdsicos para a criagdo de um grupo
de ciranda, porém néo havia cirandeiras para a execu¢do da danga. Amauri decidiu entdo
convidar a Turma da Nicinha (grupo que pratica hidroginastica ha cerca de trinta anos,
na praia de Casa Caiada) para realizar a coreografia. A Turma da Nicinha, fundamental
para a composigdo e histéria da Ciranda do Galinho do Nordeste, é formada por mulhe-
res com idade entre 50 e 90 anos. Sdo cerca de trinta cirandeiras da Turma que participam
da ciranda e muitas delas fazem parte de outras formas de expressdo cultural, a exemplo
do Pastoril da Turma da Nicinha e da Caminhada do Forré e do Carnaval, com o bloco
Turma da Nicinha em Folia. O grupo se apresenta ha onze anos as suas proprias custas.
O diferencial dessa ciranda estd, além das cirandeiras, na motivagao do grupo em fazer a
pratica, mesmo sem haver patrocinio ou qualquer verba destinada a preservagdao do bem.
De acordo com Seu Amauri:
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Sem remuneragdo, os materiais todos nossos, por amor, por amor a causa da
miusica, a causa da ciranda, e até hoje nés ndo temos patrocinio de ninguém,
ndo é? Houve uma colaboragdo da Prefeitura de Olinda, so em divulgacio, ndo
¢é? No inicio, alguns jornalistas, eles gostaram muito da ideia, né? E também a
Rddio Capibaribe jd divulgou, Radio Recife, porque eles jogaram na imprensa,
né? Foi muito importante, porque a ciranda ficou muito conhecida, né? [...] elas
acompanham por prazer, né? [a Turma da Nicinha], ninguém tem interesse fi-
nanceiro nenhum, apesar de eu ser um artista que vivo da musica. Mas ld eu
fago gratuito, eu faco gratuito essa ciranda, e até hoje, com muito amor, venho
trabalhando nesse sentido, porque a ciranda pra mim é uma coisa que mora no
meu coragdo.

Dentre os grupos mapeados para o Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC)
encontramos uma ciranda que possui uma relagao estreita com a religiosidade, mais especifi-
camente com uma religido de matriz africana, o candomblé. O grupo, denominado de Ciranda
de Acalanto, foi criado em 2003 no bairro de Guadalupe, Olinda/PE, pela musicista e yalorixa
(mae-de-santo) do Terreiro Ylé Axé Oxum Karé, Beth de Oxum. De acordo com a yalorixa, o
grupo é “formado por setes mulheres unidas pelo fio da musica e da espiritualidade. Porque a
gente tinha uma relagao, além de amigas, familia, era todo mundo de candomblé”

Para Beth de Oxum, Iemanja ¢ a “mae da ciranda’, além de ser responsavel por ter “coloca-
do [ela] na musica” e criado uma ciranda. Neste sentido, a yalorixa segue diversos rituais para
sua protecdo e de seu grupo. No entanto, percebe-se que ndo hd uma obrigagdo ritualistica
entre a ciranda e o candomblé, mas sim uma relagdo entre a subjetividade dos componentes
do folguedo e um sentido mais profundo da cultura popular. Em outras palavras, a percep-
¢do da pratica cultural como celebragdo, uniao e for¢a da sua roda, esta imbuida das energias
dos orixas. Para Beth de Oxum, ndo é possivel desvincular a ciranda da forca e da protegao
de Iemanja. Exemplo disso foi a sua narrativa a respeito da criagdo da Ciranda de Acalanto,
demonstrando o envolvimento entre a danga de roda e a religiosidade. Para ela, participar da
ciranda durante varios anos com a cirandeira Lia de Itamaraca fez com que a musicalidade
ficasse marcada em sua subjetividade. Assim, ela foi aconselhada por Iemanja, “a grande mae”,
que voltasse a tocar ciranda para superar um momento de tristeza que foi causado pela morte
de seu filho. Beth de Oxum explica:

A Ciranda de Acalanto se deu nesse contexto de tristeza, que eu tinha perdido
o0 bebé, mas lemanja veio e disse: ‘levanta a poeira, dd a volta por cima, chama
as mdes de santo, chama as Yalorixds, bote a ciranda na roda’. Porque eu acho
que lemanjd é da ciranda, viu. Tem tudo a ver, porque é a celebragdo, coisa de
Iemanja mesmo. Por que a ciranda, diferente do coco, diferente do maracatu, é
uma coisa que celebra, que unifica, que junta as mdos, é uma coisa muito linda,
muito forte.

4.6 VISIBILIDADE MIDIATICA X INVISIBILIDADE SOCIAL

Se, por um lado, a visibilidade midiatica que os cirandeiros tiveram, salvo exce¢des, ndo
resultou em um retorno financeiro suficiente para que estes vivessem em melhores condi¢coes
econdmicas, por outro a comercializacao da manifestacao cultural permitiu-lhes que adentras-
sem em novos espacos e construissem redes de sociabilidade com outros grupos sociais, que se
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apropriaram e ressignificaram a ciranda. Durante esse periodo também houve uma maior po-
pularizagao da danga de roda através de projetos e promogdes turisticas — como por exemplo,
os Festivais de Cirandas - e da utilizacao das melodias e/ou da imagem da manifestagdo como
propaganda, uma vez que o género passou a ser gravado em Lps e compactos simples, tanto por
cirandeiros como por artistas de formacao erudita.

Diversos artistas populares muitas vezes ficaram a margem da produgao, distribuicao e
circulagao de sua arte. Os cirandeiros sdo um caso especifico deste tipo de situagao pois sendo
que a majoria tem com pouca instrugdo/escolaridade, grande parte destes ¢ semianalfabeta. Os
mestres relatam as inameras dificuldades vivenciadas por eles cotidianamente: falta de apoio,
recursos, reconhecimento, de espagos para realizar ensaios e divulgar a ciranda, e, sobretudo,
uma falta de ajuda das autoridades locais. A falta de incentivo dos drgaos publicos foi apontada
por diversos cirandeiros durante as pesquisas de campo para o INRC como um dos fatores
para a ciranda ter adentrado na fase de um suposto “ostracismo.” Para o mestre Z¢é Galdino,
os cirandeiros enfrentam muitas dificuldades para sobreviverem de sua pratica. Atualmente,
segundo ele, ndo hd incentivo e/ou apoio de instituigdes publicas; a ciranda nao ¢é valorizada
por sua importancia enquanto pratica identitaria como deveria ser. Na compreensao do mes-
tre, a danca de roda assume uma relevancia social ndo apenas para os sujeitos da Zona da Mata
Norte, cirandeiros e brincantes, mas para a vida do povo nordestino:

A ciranda é a vida do Nordeste, é a vida do povo do Nordeste. Ndo estd na mi-
dia porque ndo estdo dando muita importancia para a vida do povo. A ciranda
¢ a vida do povo. A vida do povo sofrido. A ciranda veio do engenho, veio da
senzala, veio do povo pobre. Eu acho que a pouca importdncia que estdo dando
¢ porque nasceu dai.

Poucas apresentagoes, divulgacao insuficiente, auséncia de espaco fisico adequado para en-
saios e o atraso ou ndo pagamento de cachés sdo as principais dificuldades para a manutencao
dos grupos no Estado de Pernambuco. Estes problemas também fazem parte da histéria de Maria
Madalena Correia do Nascimento, ou, Lia de Itamaraca, a cirandeira mais conhecida do Brasil.
Denominada de rainha da ciranda, Lia é detentora de diversos titulos e homenagens como pa-
trimonio vivo, Comendadora do Mérito Cultural, entre outros. Lia de Itamaraca, para além da
fama, dos titulos e das homenagens, é¢ uma artista popular dentre tantos outros em Pernambuco e
no Brasil que, apesar de seu talento - e no caso especifico de sua fama - nao consegue sobreviver
de sua arte. Essa ¢ uma realidade comum entre os demais mestres cirandeiros do estado.

Depois da profissionalizagdo da cirandeira e de uma série de homenagens, ela ainda encon-
tra dificuldades para administrar seu Espaco Cultural na Ilha de Itamaraca que, por problemas
estruturais, foi fechado em 2012. O Espago - Ponto de Cultura desde 2008 — é um ponto de
encontro da cultura local que recebia regularmente a tradicional Ciranda de Lia, assim como
atividades socioculturais gratuitas como oficinas de percussao, ceramica artesanal, confec¢ao
de instrumentos, shows, entre outros. Apesar da existéncia de Lei Estadual que confere ao mu-
nicipio de Itamaraca o titulo de “Capital Pernambucana da Ciranda”, em virtude da impor-
tancia da cirandeira, Lia enfrenta inimeras dificuldades para dar continuidade ao seu trabalho,
a exemplo do seu Espago Cultural que foi criado com essa fungdo, mas que nao conseguiu so-
breviver com os custos arcados pela cirandeira e seu produtor cultural Josiberto da Costa Heers

> A Lei Estadual 14.711 de 27/06/2012 confere ao municipio de Itamaracd o titulo de “Capital Pernam-
bucana da Ciranda”. A citada Lei é de autoria da Deputada Estadual Teresa Leitao, PT/PE.
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(Beto Heers). Entre estes problemas também houve o das fortes chuvas, as quais no inicio desse
ano (09/01/2014) atingiram a Regido Metropolitana do Recife resultando no desabamento do
local. Sobre a falta de apoio das institui¢cdes Lia afirmou que:

O que a ciranda, a cultura precisa é o incentivo, a falta de incentivo, apoio, que
vocé vé que praticamente os cirandeiros td tudo parado, o Recife tem muitos
cirandeiros bom, o Pdtio de Sdo Pedro é o foco da ciranda e, no entanto td ali
tudo parado, e o que tem de cirandeiro ali ndo é mole e cada um melhor do que
o outro, mais infelizmente, eu ndo sei o que ta se passando com a cultura ndo é?
Que ninguém td incentivando! Ninguém apoia! Ninguém chega perto! Quer que
o artista sozinho se vire, ou banque! Como é que pode? Eu t6 achando a cultura
muito, muito, parada por falta de incentivo.

Em sua narrativa, Lia explicou-nos que a falta de incentivo e de reconhecimento dos artis-
tas populares pelas autoridades sao fatores que, na concep¢ao dela, levarao a “morte” da cultura
popular. Em entrevista, ela finalizou seu relato com um pedido, solicitando das autoridades
incentivo “as raizes da terra.”

Entdo, eu gostaria muito que esse povo ndo deixasse essa cultura cair, ndo deixasse
morrer, porque a cultura é boa, a gente que somos do Recife, nds somos rico de cultu-
ra, tem muita coisa pra se ver aqui. O pessoal vai busca coisa na Bahia que ndo tem
nada a ver, botar aqui em Itamaracd um trio elétrico, [...] para ndo botar as raizes
da terra, ndo ¢ falta de incentivo? Agora tem dinheiro pra esse povo, mas nio tem
para o nativo [...]. (LIA DE ITAMARACA, Apud. FRANCA, 2011, p. 187)

No que se refere as palavras da cirandeira, podemos dizer que no Brasil ndo sdo dadas as
condi¢oes de sobrevivéncia aos artistas populares como Lia de Itamaraca. Existe apenas o re-
conhecimento destes através de titulos e homenagens. Lia ndo conseguiu viver s6 da musica. Ja
foi guia turistica, cozinheira e merendeira, e ¢ atualmente aposentada desta tltima fungao. Os
valores recebidos como cirandeira nao lhe permitiram custear suas despesas. Muitas vezes ela
se apresentou em troca de pouco, ou de nenhum valor em dinheiro, como a mesma nos relatou:
“Eu fiz muita ciranda de graca, aqui em Itamaraca, a troco de nada. Terminava a ciranda no
outro dia, cadé, ia comprar o que pra comer, nem [uma] galinha tinha dinheiro pra comprar.
[...] época dificil demais, bota dificil nisso. Hoje eu posso dizer que sou rica.” (LIA DE ITAMA-
RACA, Apud. FRANCA, 2011, p.179).

Muitos grupos ao receberem os cachés investem o dinheiro na manutengio da ciranda. E
através dos recursos advindos das apresentacdes que sio comprados os instrumentos, a indu-
mentaria, o transporte, bem como as demais despesas que o grupo tiver, como, por exemplo, o
deslocamento para as apresentagoes e a alimentagdo. Para a maioria dos grupos, o caché é um
complemento de renda. Embora pequeno e nem sempre recebido logo apds as apresentagoes, o
recurso é relevante para as despesas dos cirandeiros. Ja para outros mestres, como Jodo Limoeiro,
o caché é o unico meio de vida, pois segundo ele “[...] um lengo que eu puxar do bolso e limpar
o rosto foi adquirido com ciranda, casas que eu tenho foi ciranda, ¢ muito trabalho, é muita luta”

Nas apresentacdes dos grupos muitas vezes era apenas oferecido o lanche e o transporte
para os componentes. Mestre Geraldo afirmou que nas ocasides em que ndo eram pagos ca-
chés, especialmente na Praca de Boa Viagem, enquanto a ciranda se apresentava ele passava
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um chapéu recolhendo dinheiro com o publico, a fim de pagar os musicos e o transporte. Na
década de 1970, no Patio de Sao Pedro, algumas apresentagdes eram financiadas pelos lojistas
que tinham lojas de artesanatos e bares no local. Atualmente a maioria dos contratos para as
apresentacoes de cirandas é realizada por instituigdes publicas, como as prefeituras municipais
e o governo do Estado de Pernambuco, principalmente através da FUNDARPE. Neste caso,
as apresentagdes ocorrem em momentos/ciclos festivos, de forma esporadica, em espagos pu-
blicos. Devido a isso, muitos grupos estdo inativos, sem estimulo para se manterem, alguns
inclusive ja se desfizeram e outros nao se apresentam mais. O publico consumidor dos shows
¢ representado pela populagdo da cidade, na qual acontece a apresentagao. Porém, segundo
mestre Ferreira, esse cendrio era bem diferente em décadas anteriores:

Na década de setenta havia ensaio toda semana, cantava quarta na Casa da
cultura, sexta no Pdtio de Sdo Pedro e no sdbado e no domingo na Praga de
Boa Viagem, na beira da praia, no Bom Sucesso (Olinda) e Praga Jodo Lapa no
Varadouro (Olinda). Eu tinha meus musicos quando eu me apresentava toda
semana, agora eu me apresento duas vezes por ano, veja como td a ciranda, final
de ano e S do Jodo. (MESTRE FERREIRA)

O desejo dos mestres era que houvesse uma regularidade de contratagdes para os grupos
se apresentarem e que o estado tivesse uma politica de valorizagdo efetiva para com a manifes-
tagdo cultural, pois segundo mestre Walter “o governo contrata a gente na época, acabou-se!
Passou a época... tchau e nao existe [...] A ciranda esta no esquecimento porque hoje ta tudo
parado. Vocé ndo encontra ciranda por ai, vocé nao vé nada disso certo?” Sobre a responsabili-
dade dos poderes publico e em relagdo a ciranda, mestre Ferreira entende que:

A maior pobreza dessa reportagem, que eu quero dizer que td havendo, precisa
que a Camara Federal, o Senado Federal, os poderes puiblicos que fala da politica
de cultura, mas ndo bota os deveres da politica publica da cultura. [...] Os deveres
¢ valorizar a cultura, que ndo adianta esse trabalho [INRC da Ciranda] que vocés
tdo fazendo e deixar pra ld, e ndo valorizar. Quem primeiro apaga ai é as secreta-
rias de cultura, que a maior dificuldade é agente arrumar um contrato de ciranda
nas secretarias.

Ainda sobre a desvalorizagao da cultura popular mestre Ferreira afirmou:

Por que houve a desvalorizagdo? O culpado foi os poderes piiblicos! Porque os
turistas vinha dangar na sexta feira no Pdtio de Sdo Pedro. O Pdtio lotado meu
amado e a ciranda ali interando, de oito horas toda sexta feira [...]. Entdo esse
desfalque eu comparo a uma pessoa com cancer. Estd com cancer fulano, faz o
primeiro tratamento, o segundo ndo faz mais. Ai aquele cancer vai alastrando,
vai alastrando, daqui a pouco morreu, do mesmo jeito foi a ciranda, os poderes
publicos foram tomando conta, foi tomando conta e eu digo mais, no estado de
Pernambuco, Augusto Lucena [prefeito do Recife de 1971- 1975] era um dos
prefeito que adorava ciranda. Vieram outros prefeitos e foram tirando a gente.
[...] colocando axé, que ndo tem nada a ver com ciranda. Isso ai o povo vai pro-
curando e vai esquecendo, vai procurando e vai esquecendo.
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A desvalorizagdo da ciranda, para Manoelzinho Salu, tem essencialmente dois motivos. O
primeiro motivo estaria relacionado a populariza¢ao da televisao, que faz com que as pessoas
nao se sintam motivadas a sair de casa para dangarem ciranda. O segundo motivo seria o fato
de os grupos de cultura popular se apresentarem apenas com a contrata¢ao do poder publico.
“Antigamente, o povo acendia o candeeiro, se juntava, tocava e passava o chapéu no final. Hoje
nao, so se tiver caché. Por um lado é melhor, que o cara ja sai de casa com o dele garantido’,
afirmou Manoelzinho. Dessa forma, pelo fato do poder publico ndo conseguir manter uma
periodicidade de apresentagdes, os grupos tém se apresentado com uma frequéncia cada vez
menor. Em suas palavras:

[Por que a ciranda caiu?] Eu acho que foi a questdo, tem vdrias coisas ai... Te-
levisdo e a contratagdo publica. Televisdo, por que as pessoas tém preguica de
sair de casa. [...] Ai a contratagdo publica, comega a contratar, mas depois ndo
consegue manter as contratagoes e os eventos. Falta de planejamento, que, se
tem planejamento, os artistas sdo mais valorizados que no passado, por que eles
iam tocar, pelo publico dando chapéu. Depois que prefeitura comega a contratar
vocé sai de casa com seu trocado garantido, mas por outro lado ela ndo consegue
manter. [...] Entdo essa foi a questdo. Porque hoje a cultura ela ndo vai mais po-
der concorrer com a midia. Entdo o correto era ela ser preservada, pelos poderes
publicos, por que ela é um patrimonio.

Mestre Ferreira apontou algumas possibilidades para que se melhore a visibilidade e as
condigdes social e econdmica dos cirandeiros. Uma destas é a maior divulgacao da danga
de roda e o retorno dos festivais, uma vez que “todo esse trabalho [INRC da Ciranda] que
vocés tao fazendo so vai levantar a ciranda eu vou dizer! Fazendo um festival de ciranda e
botar no edital, na midia, a rede Globo, a Band”. A questao da divulgagao da cultura popular
pelas emissoras de radio e TV do estado também foi elencada como uma das dificuldades
para a valorizacao da ciranda. Embora haja muitos grupos ativos, grande parte deles ainda
sao invisiveis para a sociedade em virtude da falta de divulgagdo, e a cultura de massa esta
voltada para outros géneros musicais. De acordo com Beth de Oxum, este seria o principal
motivo da falta de visibilidade de sua ciranda, assim como de diversas outras existentes em
Pernambuco:

As vezes vocé ndo tem o reconhecimento porque vocé ndo é protagonizado, e vocé
ndo td protagonizado porque o préprio contexto ndo permite, ndo tem mercado,
ndo tem rdadio. Vocé td la na ponta! Quantos Jodo da Guabiraba, quantos Jodo
Limoeiro, quantos Ferreirinha, quantos Salu, quantas Lia de Itamaracd existem
que a gente ndo conhece? E a gente tem difusdo pra conhecer? Cadé a politica de
difusdo desse pais, desse estado que a gente vive? Qual a politica de difusdo, mer-
cado, que a gente tem pra conhecer o que ndo td posto?

Outro problema relacionado a esta forma de expresséo, é a presenca constante das bandas
de forrd, axé e brega nas programagoes das festas dos municipios, o que nao deixa espago para
os cirandeiros. Seu Biu Passinho argumentou que o governo tem dado apoio a regido da Mata
Norte, mas sdo necessarios profissionais da area de cultura que tenham o minimo conhecimen-
to sobre a ciranda para dar apoio a brincadeira:

149 }



Porque antes de banda era ciranda, e ciranda é umas das brincadeiras mais
velhas do estado de Pernambuco, da Mata Norte, é ciranda, coco do roda, qua-
drilha, caboclinho, mamulengo, entendeu? [...] Vocé vé hoje secretdrio de cultura
de uma prefeitura [...] ndo sabe o que é uma ciranda, ndo sabe o que é um coco
de roda, ndo sabe o que é um maracatu, ndo da valor, eles vdo chamar o que?
Vido chamar banda.

A visibilidade e manuten¢ao da manifestagao cultural também sao complicadas pela au-
séncia de cooperativas e/ou associagdes para os grupos de cirandas, como ocorre com outros
bens culturais no estado. Quando os cirandeiros recebem algum convite para apresentagao
expdem sua proposta através de outras agremiagoes, as quais geralmente o mestre cirandeiro
também faz parte. Essas possuem o CNPJ e atendem as exigéncias dos 6rgaos publicos para
contratagao e recebimento dos cachés. Sendo assim, os cirandeiros dependem dos produtores
culturais para promoverem seus grupos e mediarem a sua relagdo com institui¢oes publicas nas
inscricdes de editais e estabelecimentos de contratos. Na auséncia do produtor cultural, pois
nem todas as cirandas o possuem, o mestre cirandeiro ou o “dono da ciranda” cuida da parte
administrativa, providencia a documentagao necessaria para as inscrigdes em eventos e assume
a responsabilidade de toda logistica do grupo.

Outra dificuldade evidenciada durante a pesquisa de campo foi a falta de sedes ou locais
onde os grupos pudessem realizar seus ensaios e guardar os instrumentos e a indumentaria
da ciranda. Em sua maioria, os cirandeiros ndo ensaiam com frequéncia, apenas quando vao
apresentar-se. Um dos motivos disso é nao haver espago para esse fim. Os ensaios e reunides
ocorrem geralmente na sede de outras manifestagoes populares (agremiagdes carnavalescas,
maracatus, reisados, pastoris etc.), nas quais algum integrante, geralmente o mestre, faz parte.
Os ensaios podem ocorrer também na rua, na casa do produtor cultural do grupo ou ainda na
residéncia do mestre, onde sdo guardados os instrumentos e a indumentaria da ciranda, como
afirmou a cirandeira Cristina Andrade: “a ciranda mora na minha casa junto comigo. A ciran-
da e outros eventos que eu tenho, tudo pendurado pelos telhados caindo”.

Diante do exposto cabe ao poder publico a elaboragdo de politicas publicas com o objetivo
de auxiliar os grupos de cirandas na sua manutengao, potencializando suas atividades e fomen-
tando e divulgando as agdes que os cirandeiros ja fazem, mesmo com todas as dificuldades evi-
denciadas. Estes, como afirmou Galinho do Nordeste, continuam fazendo sua arte, resistindo a
todos os problemas “por amor, por amor a causa da musica, a causa da ciranda, [...]. Até hoje,
com muito amor, venho trabalhando nesse sentido, porque a ciranda pra mim é uma coisa que
mora no meu coragao.

Compreendemos que as mudangas que ocorreram e ocorrem nas praticas culturais den-
tro da perspectiva de que a cultura é fruto das pessoas. Estas vivem em uma sociedade que se
transforma em virtude de processos historicos, nos quais os sujeitos sociais trocam experién-
cias entre si o tempo todo, circulam entre diferentes regides e espagos, migram, se influenciam
e modificam-se as vezes para realcar diferencas reciprocas e satisfazer suas necessidades. Dito
de outra forma, os sujeitos sociais vivem inseridos em “[...] sociedades nao estaticas, [...] isso
faz com que elementos de uma determinada matriz viajem ‘para fora, e outros, externos, sejam
assimilados por ela”(ORTIZ, 2003, p.74). Dessa forma, mestres cirandeiros dominam reperto-
rios amplos, circulam em diferentes praticas culturais, como o coco, o mamulengo, o cavalo-
-marinho, o maracatu, entre outros. As artes e as festas conversam umas com as outras, com o
cotidiano, sobretudo, dos individuos que participam de vivéncias dentro de um espago-tempo
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distinto, e que se moldam e sao moldados, atravessados por processos e tendéncias historicas
incontrolaveis e amplas.

Pensar dessa forma ¢é tentar estabelecer a concep¢do de cultura como um saber mével,
permeavel a novos conhecimentos e experiéncias, livre de um passado cristalizado pela inércia
cultural. Tudo isso sugere que pensemos as metamorfoses ocorridas na ciranda nao como da-
dos ahistdricos, mas como produto de agdes humanas histdricas, socialmente situadas e cons-
truidas, fruto de um dialogo entre permeancias e mudangas. Assim foram as rodas de cirandas
em Pernambuco na concep¢ao do cordelista Abdias Campos (s.d. p. 8), o qual no cordel intitu-
lado “Ciranda Nordestina” afirmou que as cirandas em Pernambuco na:

Sua reverberagdo

Com toda sonoridade

Nao tardou muito a chegar
No asfalto da cidade

Pés calgados, prédio a vista
A ciranda entdo conquista
A outra realidade

Mas sua suavidade

Jamais perdeu com a mudanga
Permanece sendo aquela

Em que se flutua e danga

Seja na rua ou na praia
Enquanto a lua desmaia
Enquanto o vento balanga
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RECOMENDACOES PARA CONSTRUCAO DE UM PLANO DE SALVAGUARDA PARA A
CIRANDA EM PERNAMBUCO

A ciranda é uma pratica cultural firmemente estabelecida na sociedade pernambucana, vi-
venciada durante o ano inteiro nos mais diversificados lugares no Estado de Pernambuco. No
entanto, observa-se que nas ultimas décadas ha um grave declinio nos investimentos financei-
ros e politicos, principalmente por parte dos drgaos publicos representativos das trés esferas
do poder. Isso tem provocado uma gradativa invisibilidade desse bem cultural, exigindo que
sejam adotadas medidas imediatamente para a garantia da sua integridade. Exclama Mestre
Ferreira, da Ciranda Pernambucana:

[...] precisa que a Camara Federal, o Senado Federal, os poderes puiblicos que
fala da politica de cultura, mas ndo bota os deveres da politica publica da cultu-
ra. [...] Os deveres é valorizar a cultura, que ndo adianta esse trabalho [INRC da
Ciranda] que vocés tdo fazendo e deixar pra ld, e ndo valorizar. Quem primeiro
apaga ai é as secretarias de cultura, que a maior dificuldade é agente arrumar
um contrato de ciranda nas secretarias.

Durante o periodo de um ano (abril de 2013 a abril de 2014), foram realizadas pesqui-
sas para o levantamento e sistematiza¢do de conhecimentos acerca da ciranda em Pernam-
buco. Este trabalho, encomendado pelo Governo do Estado, teve como intuito “a constru-
¢do de novos instrumentos, capazes de levantar e identificar bens culturais de natureza
diversificada, apreender os sentidos e significados a eles atribuidos pelos grupos sociais
e encontrar formas adequadas a sua preservacdo”. Esse é o passo inicial para o pedido de
protecdo legal de um bem cultural, por meio do INRC - Inventario Nacional de Referén-
cias Culturais - e o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial, Decreto n° 3.551,
de 04 de agosto de 2000. Se por um lado, esta iniciativa pode ser observada como uma
acdo politica de cuidado com a pratica cultural local, por outro lado, esta demonstra que
a comunidade cirandeira carece de maior organizagao, que busque ela propria, junto aos
poderes publicos, a partir das suas necessidades, estratégias de fomento e sustentabilidade
para a pratica cultural desse bem.

Esta pesquisa pode servir de base para a elaboracdo do Dossié de Registro, pois sua me-
todologia permitiu o levantamento, sistematizagao e atualizacdo de informagoes relativas a
descri¢do da ciranda como uma “forma de expressdo” cultural em Pernambuco, um icone da
identidade cultural desse Estado. E possivel dizer que a ciranda jé é uma “referéncia cultural’,
devido a uma série de fatores: suas transformacoes e ressignificagdes ao longo da histdria; o
modo de execugio e dos sentidos da sua danca de roda, da musica; o desempenho dos mestres
e mestras na constru¢do das cangdes, dos improvisos e interpretacdes musicais; os aspectos
religiosos que permeiam o imaginario das comunidades cirandeiras; a maneira como se trajam
para as suas apresentagoes; as referéncias documentais, bibliograficas e audiovisuais etc. E se
os dados deixaram algumas lacunas, isso se deve a necessidade de uma delimitacédo de tempo e
espago para a realizagao dos trabalhos, pois reconhecemos que as informagdes nao se esgota-
ram. De fato, hd necessidade de melhores estudos nas localidades demarcadas (Regiao da Mata
Norte, Regido Metropolitana e capital de Pernambuco), em outras regides do Estado e quicd,
para além destas, visto que a pratica cultural da ciranda estd presente em distintos estados do
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Nordeste e em outras capitais brasileiras.

No decorrer da pesquisa, ouvimos atentamente relatos emocionados das comunidades ci-
randeiras da capital e do interior de Pernambuco que expressaram alegria, otimismo, amor e
respeito a pratica cultural da ciranda. Comegamos com Mestre Gentil, da Ciranda Misteriosa
de Tracunhaém, que admite:

Quando tem convite de apresentagdo eu comego a verificar os instrumentos, vejo
as peles do bombo e do tarol como estdo, faco uma limpeza e depois comego a
andar atrds dos batuqueiros e dos muisicos, saio avisando a um e a outro o dia
da apresentagdo, vou na casa deles, quando um ndo pode vou procurar outro até
em outra cidade como ja fiz muito, tudo isso é pra ndo deixar de fazer a apresen-
tagdo. O pagamento demora ai algumas vezes eles ndo querem ir, quando tenho,
pago logo e fico esperando o dinheiro sair e quando ndo tenho fica mais dificil.

Amauri Lucena, Mestre da Ciranda Galinho do Nordeste, reconhece: “a ciranda pra mim
¢ uma coisa que mora no meu cora¢ao. E Dona Severina Baracho, da Ciranda do Mestre Ba-
racho e filha do saudoso Mestre, declara, “gosto muito de cantar maracatu, mas amo cantar
ciranda!”. J4 Beth de Oxum, da Ciranda de Acalanto, de maneira enfatica incentiva: “[...] é
preciso ter movimento. Tem que fazer a ciranda, todo més, tem que fazer. Tem que fazer por-
que precisa ser feito, tem que ocupar a rua, independe de producio, independente de dinheiro
publico”. Mas também ouvimos muitos clamores e nesse contexto, foi possivel observar que tais
comunidades cirandeiras ndo estdo organizadas por uma representagao juridica. Ao mesmo
tempo, todos e todas sdo conscientes das suas conquistas e do que lhes foi tirado e perdido
ao longo do tempo. Assim, sdo conhecedores das suas necessidades. Os varios depoimentos a
seguir traduzem literalmente o que tentamos enunciar:

Vocé sabe que é dificil se manter os musicos [...] entdo a questdo nossa é essa,
questdo mesmo de... financiamento. Por isso que a ciranda ndo tem desenvolvi-
do tanto, por essas questoes, porque ndo tem um financiamento para a ciranda
e a gente fica ao Deus dard, fazendo uma coisa aqui, outra ali, tirando dinheiro
do bolso pra fazer apresentagoes de graca na comunidade (Mestre Walter - Ci-
randa Cobicada de Rio Doce, Olinda-PE).

Por que a ciranda caiu? [...] Falta de planejamento, que, se tem planejamento, os
artistas sdo mais valorizados que no passado, porque eles iam tocar pelo ptiblico
dando chapéu. Depois que [a] prefeitura comega a contratar, vocé sai de casa
com seu trocado garantido, mas por outro lado ela ndo consegue manter. |[...]
Entdo essa foi a questdo. Porque hoje a cultura ela ndo vai mais poder concorrer
com a midia. Entdo o correto era ela ser preservada, pelos poderes puiblicos, por
que ela é um patriménio (Manoelzinho Salu - Ciranda Nordestina, Olinda-PE).

As vezes vocé ndo tem o reconhecimento porque vocé ndo é protagonizado, e
vocé ndo td protagonizado porque o proprio contexto ndo permite, ndo tem mer-
cado, ndo tem rddio. Vocé td la na ponta! Quantos Jodo da Guabiraba, quantos
Jodo Limoeiro, quantos Ferreirinha, quantos Salu, quantas Lia de Itamaracd
existem que a gente ndo conhece? E a gente tem difusdo pra conhecer? Cadé a
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politica de difusdo desse pais, desse estado que a gente vive? Qual a politica de
difusdo, mercado, que a gente tem pra conhecer o que ndo td posto? (Beth de
Oxum - Ciranda de Acalanto, Olinda-PE).

[...] Porque antes de banda era ciranda, e ciranda é uma das brincadeiras mais
velhas do Estado de Pernambuco, da Mata Norte, é ciranda, coco do roda, qua-
drilha, caboclinho, mamulengo, entendeu? [...] Vocé vé hoje secretdrio de cultura
de uma prefeitura [...] que ndo sabe o que é uma ciranda, ndo sabe o que é um
coco de roda, ndo sabe o que é um maracatu, ndo da valor, eles viao chamar
o que? Vao chamar banda! (Mestre Biu Passinho - Ciranda Pernambucana,
Itaquitinga-PE).

Chama-se um grupo famoso, paga-se uma fortuna. Quando é um grupo regio-
nal paga-se uma merreca. [Tem que] [p]agar melhor, é a valorizagdo da cultura,
porque um povo sem cultura é um povo sem historia. Os de fora contrata ai é: 4
ou 5 mil real e a cirandeira quer pagar 600 real. [...] Cada miisico tém um prego
e 0 mais caro é o piston. As prefeituras querem pagar 800 reais, quando é muito
pouco assim: 600 ou 800 reais, a gente nem vai (Jaqueline Souza Paz — Ciranda
de Dona Duda, Paulista-PE.).

A ciranda é a vida do Nordeste, é a vida do povo do Nordeste! Ndo estd na midia
porque ndo estdo dando muita importancia para a vida do povo. A ciranda é a
vida do povo. A vida do povo sofrido. A ciranda veio do engenho, veio da sen-
zala, veio do povo pobre. Eu acho que a pouca importancia que estdo dando é
porque nasceu dai (Mestre Zé Galdino — Ciranda do Amor, Ferreiros-PE).

Poderiamos aqui, utilizar varias paginas com citagdoes de mestres e mestras da ciranda
pernambucana refletindo sobre as circunstancias atuais dos grupos, descrevendo as caréncias
comuns. Contudo, apresentaremos a seguir o que foi proposto como estratégias e agdes para a
melhoria das condi¢oes e sustentabilidade das cirandas. Sintetizamos a nossa visao global das
reivindicagoes relatadas, agrupando-as por tema, considerando os anseios dos legitimos repre-
sentantes desse bem cultural.

a) Organizagao Coletiva para os grupos de ciranda:

» Promover uma articulagdo interna dos grupos com vistas ao fortalecimento e a organi-
zagao politica e social;

o Estimular a criagao de cooperativa e/ou associa¢do;

« Promover a constitui¢do dos grupos em pessoa juridica;

o Identificar e formar jovens cirandeiros que possam atuar na elaboragdo de projetos e
captacao de recursos;

« Incentivo a formagdo de novos mestres e mestras;

b) Difusao:

o Incentivo a grava¢ao de CDs e DVDs;

« Divulgacdo da musica da ciranda nas radios;

» Promoc¢ao de encontros periddicos das comunidades cirandeiras da capital e do interior
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de Pernambuco para reflexdo das suas experiéncias cotidianas;
» Promogao de grandes festivais de ciranda para atragdo de turistas e do publico em geral;
« Divulga¢ao dos grupos de ciranda e de atividades promovidas por estes, em sites eletroni-
cos de Secretarias de Educagéo, Turismo e Cultura dos municipios e do Estado de Pernambuco;

¢) Ciranda na educagdo escolar:

o Ter o apoio de prefeituras municipais e do governo estadual para realizagdo de Oficinas
de Transmissdo dos Saberes da Ciranda para alunos e professores das escolas publicas muni-
cipais e estadual na capital e no interior de Pernambuco. Oficinas para danga de roda, tocar e
confeccionar instrumentos, composi¢ao de versos, confeccdo de indumentaria, entre outras.
As oficinas devem ser ministradas e/ou acompanhadas por mestres e mestras da ciranda per-
nambucana.

d) Valoriza¢ao e Incentivo:

» Reconhecimento e registro da ciranda pernambucana como patrimonio cultural imate-
rial do Brasil;

« Identificagdo de grupos de ciranda inativos objetivando o restabelecimento de suas ati-
vidades culturais;

« Dar manutencao e sustentabilidade para a reproducao da pratica cultural da ciranda;

« Construcao de espacos comunitarios para a realiza¢ao de reunides, ensaios abertos, shows.

« Incentivo financeiro para a construgdo de sedes proprias;

o Apoiar o Encontro de Cirandas da Mata Norte de Pernambuco;

« Contratacao de grupos de ciranda para apresentagdo nas festividades do calendario ofi-
cial da capital e do interior pernambucanos.

« Valorizagao financeira, regularidade e pontualidade nos pagamentos de contratos e ca-
chés;

e) Documentagio e acervo:
« Digitalizar e disponibilizar acervo dos mestres cirandeiros;
o Publicar o mapeamento e histérico das cirandas inventariadas em formato de catalogo.

Diante do exposto, cabe aos poderes publicos a elaboracao e implementacdo de politicas que
visem uma melhor assisténcia aos grupos de cirandas de Pernambuco, potencializando as suas
atividades, fomentando e divulgando as agdes que os cirandeiros e cirandeiras ja fazem com o
pesar das dificuldades evidenciadas. Por fim, em nome do coletivo, deixamos repercutir as pala-
vras do mestre Ferreira:

Quando terminar o inventdrio do ultimo mestre, se ndo botar em pratica, tirar
da partilheira [prateleira], fazer festival de ciranda, fazer o festival do frio, lem-
brar da ciranda pra botar, encher nos festivais, nas festas, se ndo fazer isso e ndo
botar na midia tudo vai ser perdido ai, tudo vai ser perdido.

{ 156



Dossié INRC da Ciranda em Pernambuco

157 }



{ Referéncias }

ALMEIDA, Magdalena; LELIS, Carmem (orgs.). Quadrilha Junina histéria e atualidade: um
movimento que nao é s6 imagem. Recife: Prefeitura da Cidade do Recife, 2004.

ANDRADE, Manuel Correia de. Espaco e tempo na agroindustria canavieira de Pernambuco.
Revista Estudos Avanc¢ados, Sao Paulo, v. 15, n. 43, p. 267-280, set./dez. 2001.

ARAUJO, Cylene. Dona Duda: a primeira cirandeira do Brasil. Recife: Ed. do Autor, 2004.

ARAUJO, Rita de Cassia Barbosa de. Festas: mascaras do tempo: entrudo, mascarada e frevo no
carnaval do Recife. Recife: Prefeitura do Recife/Fundagdo de Cultura Cidade do Recife, 1996.

BENISTE, José. Dicionario Yoruba-Portugués. 1.ed. Rio de Janeiro: Bettrand Brasil, 2011.

BORBA FILHO, Hermilo. Arte Popular do Nordeste. Recife: Prefeitura Municipal do Recife,
Secretaria de Educacao e Cultura, Departamento de Turismo e Recreacédo, 1966.

CAMPOS, Abdias. Ciranda nordestina. 2.ed. Recife. Literatura de cordel.

CARVALHAL, Juliana Pinto. Maurice Halbwachs e a questdo da Memoria. Revista Espaco
Académico, v. 5, n. 56, Jan. 2006.

CASCUDQO. Luiz da Camara, 2012. Diciondrio do Folclore Brasileiro. 12. ed. Sao Paulo: Global,
2012.

CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro. Duas ou trés coisas sobre folclore e cultura
popular. In Seminario Nacional de Politicas Publicas para as culturas populares, p. 28-33. Bra-
silia: Ministério da Cultura, 2005.

DA MATA, Roberto. A casa e a rua. Rio de janeiro: Guanabara Koogan, 1991.

DAVIS, Martha Ellen. Diasporal Dimensions of Dominican Folk Religion and Music. Black
Music Research Journal, Urbana, v. 32, n. 1, p. 161-191, 2012.

DE OLIVEIRA SANTOS, Climério; RESENDE, Tarcisio Soares; KEAYS, Peter Malcolm. Batu-
que book maracatu: baque virado e baque solto. Recife: Editora do Audor, 2005.

DINIZ, Jaime Cavalcanti. Ciranda: roda de adultos no folclore pernambucano. Recife: DECA,
1960.

DURKHEIM, Emile. Regras do Método Socioldgico. Sao Paulo: Martin Claret, 2003.
FRANCA, Déborah Gwendolyne Callender. Quem deu a ciranda a Lia? A histéria das mil e
uma Lias da ciranda (1960-1980). 2011. 203 f. Dissertacao (Mestrado em Historia), Departa-

mento de Histdria, Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2011.

GEERTZ, Clifford. A interpreta¢do das Culturas. Rio de Janeiro: Zahar, 1973.

{158



Dossié INRC da Ciranda em Pernambuco

HALBWACHS, Maurice. A Memoria Coletiva. Sao Paulo: Centauro, 2006.

IPHAN. Inventario Nacional de Referéncias Culturais - Manual de Aplicacdo. Brasilia: Institu-
to do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, 2000.

MANHAES, Juliana Bittencourt. A performance do corpo brincante nas festas populares. In:
CONGRESSO DE PESQUISA E POS-GRADUACAO EM ARTES CENICAS, 6, 2010, Sio
Paulo. Anais. Sdo Paulo: ABRACE, 2010.

MARQUES, Roberta Ramos. Identidade nacional e cultura popular na danca cénica “brasi-
leira”. Dialogos possiveis: revista da Faculdade Social da Bahia, Salvador, v. 5, n. 1, p. 161-172.
jan./jun. 2006.

NAPOLITANO, Marcos. Cultura brasileira: utopia e massificacao (1950-1980). 3. ed. Sao Pau-
lo: Contexto, 2006.

NASCIMENTO, Mariana Cunha Mesquita do. Familia Salustiano: trés geracdes de artistas po-
pulares recriando os folguedos da Zona da Mata. Recife: Ed. do autor, 2000.

ORTIZ, Renato. Mundializa¢ao e cultura. Sao Paulo: Brasiliense, 2003.

PEREIRA, Cesar de Mendonga. Politica publica cultural e desenvolvimento local: Analise do
Ponto de Cultura Estrela de Ouro de Alianga-Pernambuco. 2008.119 f. Disserta¢ao (Mestrado
em Extensdo Rural e Desenvolvimento Local), Departamento de Educac¢ao, Universidade Fe-
deral Rural de Pernambuco, Recife, 2008.

PREFEITURA DO RECIFE. Cartilha do Carnaval 2009. Recife: Centro de Formagéo, Pesquisa
e Memoria Cultural da Casa do Carnaval, 2009.

RABELLO, Evandro. Ciranda: danga de roda, dan¢a da moda. Recife: Ed. Universitaria da
UFPE, 1979.

RODRIGUES, Graziela Estela Fonseca. Bailarino- pesquisador- interprete: processo de forma-
¢do. Rio de Janeiro: Funarte, 1997.

ROSAS, Clemente. Coco de roda: treze ensaios iluministas. Recife: Governo do Estado, Secre-
taria da Cultura, Fundarpe, CEPE, 1996.

ROSSETTO, Edna Rodrigues Araujo. Essa ciranda nao é minha so, ela é de todos nos: a educa-
¢do das criancas sem terrinha no MST. 2009. 217 f. Disserta¢ao (Mestrado em Educacio), Pro-
grama de Pés Graduagao em Educagdo, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2009.

SAHLINS, Marshall. Ilhas de Historia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1990.

SANTOS. Luciano dos. As Identidades Culturais: Proposi¢cdes Conceituais e Tedricas. Revista
Rascunhos Culturais, Coxim, v.2, n.4, p. 141-147, jul./dez. 2011.

159 }



SANTOS, Milton. Metamorfoses do espago habitado. Sao Paulo: Hucitec, 1996.
. Por uma geografia nova. Sao Paulo: Hucitec, 1980.
SCOTT, Joan. Género: uma categoria util de analise historica. Recife: SOS Corpo, 1996.

SIGAUD, Lygia. Os clandestinos e os direitos: estudo sobre os trabalhadores de cana-de-aguicar
de Pernambuco. Cole¢ao Historia e Sociedade. Sao Paulo: Duas Cidades, 1979.

SILVA, Claudilene; SOUZA, Ester Monteiro de. Sem elas nao haveria carnaval: mulheres do
carnaval do Recife. Recife: Fundac¢do de Cultura Cidade do Recife, 2011.

TELLES, Lygia F. Ciranda de Pedra. 28. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1996.

TELLER, Sonia. Historia do corpo através da danga da ciranda: Lia de Itamaraca. 2009. 149 f.
Dissertacao (Mestrado em Historia), Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Uni-
versidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2009.

VICENTE, Thamisa Ramos. Vamos Cirandar; politicas publicas de turismo e cultura popular:
festivais de ciranda em Pernambuco (1960-1980). 2008. 135 f. Dissertacao (Mestrado em Tu-
rismo), Programa de P6s Graduagao em Turismo, Universidade de Caxias do Sul, Caxias do
Sul, 2008.

{ 160



Dossié INRC da Ciranda em Pernambuco

161}



< IPHAN SRESIL




